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В предлаzаемом издании читатель найдет 

сведения о жизни и произведениях русских ху­

дожников, которые своим творчеством заслужили 

почетное место в истории отечественной и мировой 

культуры. Обширный зрительный ряд - ему издатели 

уделили значительную часть книжноzо пространства -
позволит читателю стать зрителем и, всматриваясь 

в прекрасно выполненные репродукции картин (их более 

1300 ), самому оценить их художественные достоинства - бо­

zатство палитры и тонкость передачи световоздушной среды, 

естественность композиции и утонченность рисунка , живую 

пластику фиzур и эмоциональность жеста персонажей, убеди­

тельность психолоzических портретных характеристик и ил­

люзорную точность пейзажей и интерьеров. 

В энциклопедию включены статьи о художниках России (все­
zо 147 имен), начиная с древнерусских иконописцев и кончая 
аванzардистами рубежа XIX и ХХ столетий. Живопис­
цам советской эпохи - и работавшим в русле официаль­

ноzо социалистическоzо реализма, и андеzраундному 

аванzарду - будет позднее посвящено отдельное 

издание. В нем должны найти .место и сведения 

о художниках постсоветскоzо периода, вре­

мя zлубокой и всесторонней оценки 

творчества которых еще, 
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11>- Побережье в Амальфи. 18 41. Государственныu 
Русскиu музеu, Санкт-Петербурz 

АЙВАЗОВСКИЙ Иван Константинович 
(Феодосия, 1817 - Феодосия, 1900) - живописец-мари­

нист и график, художник романтического направления. 

Главная тема полотен Айвазовского - море в разных 

его состояниях. Увлечение морским пейзажем началось 

у художника еще в детстве: он родился и вырос у берегов 

Черного моря, в Феодосии. Морская стихия поразила во­

ображение талантливого мальчика. Нетрудно догадаться , 

что уже первые рисунки, сделанные им углем на беленых 

стенах дома, изображали играющее волнами море и па­

русники. Эти рисунки были замечены феодосийским гра­

доначальником А. И. Казначеевым, и с его помощью Ваня, 

сын разорившегося купца-армянина, поступил в симфе­

ропольскую гимназию, а в 1833 г. - в петербургскую Ака­

демию художеств, где учился под руководством профес­

сора пейзажного класса М. Н . Воробьева и французского 

мастера морского пейзажа Ф. Таннера . 

Осенью 1836 г. на академической выставке впервые бы ­

ли представлены пять полотен молодого художника, напи­

санные им после похода Балтийской эскадры , в котором он 

принимал участие для изучения действия боевых кораб­

лей. И хотя в картинах еще было заметно подражание ста­

рым голландским мастерам , знатоки отмечали незауряд­

ное дарование и самобытность их автора. Наибольшее 

внимание публики привлекла картина Айвазовского «Боль­

шой рейд в Кронштадте» ( 1836) 
В 1837 r Айвазовский окончил Академию художеств 

с большой золотой медалью, дающей право на пенсионер-

дарственный 

Русскиu А<узеu . 

Санкт­

Петербурz 

стантинополя 

при лунном ос­

вещении. 18 4 6. 

Г осударствен­

ныu Русскиu 
музеu, Санкт­

Петербурz 



ские поездки для дальнейшего обучения . Сначала художник 

едет в Крым, где много пишет с натуры, а в 1840 г. отправ­

ляется в Италию, в которой проведет четыре года. Молодой 

художник посетил также Германию , Францию, Испанию. Его 

выставки везде имели шумный успех , особенно во Фран ­

ции, где в 1843 г. совет Парижской академии присуждает 

ему золотую медаль и редкую тогда для иностранцев награ­

ду - орден Почетного легиона. Особенно покоряло зрите­

лей приподнято-поэтическое настроение его пейзажей . 

'f' Чесменский бой 25-26 июня 1770 года. 1848. Националь­

ная картинная ~алерея им. И. К. Аuвазовско~о , Феодосия 

~ Вид Одессы в лунную 
ночь. 1846. Государст­
веннЬlu Русский музеu , 
Санкт-Петербур~ 

'f' Бой в Хиосском про­
ливе 24 июня 1770 года. 
1848. Национальная 
картинная zалерея 

им . И . К. Аuвазовско~о , 

В этом Айвазовского можно назвать последователем 

С. Ф. Щедрина, еще в 1820-х гг. отказавшегося от академи ­

ческой традиции канонизированных композиций . 

В 1844 г. Айвазовский по дороге на родину заезжает 

в Голландию и устраивает там выставку своих картин. 

И опять ошеломляющий успех : Амстердамская академия 

художеств присваивает ему звание академика. Такого же 

звания он был удостоен в России . Кроме того , царским ука­

зом художник причисляется к Главному морскому штабу 

в качестве его живописца и сразу же получает большой за-
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каз: написать виды приморских горо­

дов и местностей на Балтийском по­

бережье . В течение зимы Айвазовский 

блестяще справляется с заказом . 

Важным этапом творчества rудож­

ника становятся 1845-1846 гг., когда 

он возвращается в Крым после пу­

тешествия к берегам Малой Азии 

и островам Греческого архипелага 

под начальством основателя Русского 

географического общества адмирала 

Ф . П . Литке . В Крыму Айвазовский 

пишет замечательные виды Констан­

тинополя и Одессы { «Вид Одессы 

в лунную ночь", 1846), воплощающие 
мечту о прекрасном юге , которая так 

близка была А. С . Пушкину Айвазов­

ский преклонялся перед творчеством 

поэта и свое отношение к нему выра­

зил в картине, написанной в 1887 г. 

А Сигнал бури . 1851. Музей изобразительных искусств, Тула 

" Девятый вал. 
1850. Государст­
венный Русский. 

А1узей. , Санкт­

Петербурz 

.,_ Море. 

Коктебель . 1853. 
Национальная 

картинная 

zалерея 

ш1 . И. К. Айва-

ЗОВСКОlО, 

Феодосия 

'f' Буря на Ледо-
витом океане. 

1864. Нацио-
н.альная кар­

тинная zалерея 

ш1 . И. К. Айва-

зовскоzо, 

Феодосия 

в соавторстве с И Е . Репиным { «Про­

щание А. С . Пушкина с морем» ) . 

В середине 1840-х гг. Айвазовский 

отказывается от карьеры придворного 

живописца и навсегда поселяется 

в Феодосии . Он много путешествует 



Т Бурное море. 1868. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

по России и за ее пределами, но все­

гда возвращается в родной город 

Здесь в 1846- 1848 гг он пишет не­

сколько выдающихся полотен на сю­

жеты морских сражений (•Наварин ­

ский бой» , · Бриг .Меркурий" после по­

беды над двумя турецкими судами 

встречается с русской эскадрой» , 

оба -1848). Мастерство Айвазовско­

го в передаче световых эффектов наи ­

более ярко проявилось в картине ноч ­

ного Чесменского сражения (•Чес -

менский бой 25-26 июня 1770 года» , 

1848): отсвет пламени на облаках пе­

рекликается с сиянием выглядываю­

щей из-за туч луны, черный дым сме­

шивается с багровым цветом пожара . 

К 1850-м гг романтические черты 

в творчестве Айвазовского усиливают­

ся. Особенно ярко это проявилось 

в его знаменитой картине •девятый 

вал» ( 1850). После того как во время 
Крымской войны 1853-1856 гг Айва­

зовский побывал в осажденном Сева-

А Ледяные горы в АнтарК111Де. 1870. Нщ~иональная 
картинная zалерея им. И. К. Айвазовскою , Феодосия 

... Кораблекрушение. 18 76. Нам,иональная картинная 
zалерея им . И . К. Аuвазовскоzо . Феодосия 

стополе , у него стали появляться кар­

тины •сухопутной» тематики - бес­

крайняя степь , тянущиеся по ней чу­

мацкие обозы , украинские хутора, -
но в них он не сумел подняться до 

уровня своих морских пейзажей . 

В 1860-е гг Айвазовский пишет не­

сколько картин с видами Кавказа , в ко­

торых также заметно близкое сердцу 

художника романтическое начало . 

В этот период он создает ряд своих 

наиболее поэтических картин (•Лунная 
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.А. Радуга . 1873. Государственная Третьяковская zал ерея , Москва 

'f' Буря у мыса Айя. 1875. Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

ночь. В окрестностях Ялru•, 1863; «Мо­

ре•, 1864; «Ледяные горы в Антаркти­

де• , 1870; «На острове Крит•, 1876). 
В 1870 гг. в творчестве Айвазовско­

го начинает все ярче давать о себе 

знать реалистическое видение мира. 

Романтическая приподнятость не ис­

чезает, но живопись становится более 

строгой и сдержанной. Яркие тому 

примеры - полотна «Радуга• ( 1873), 
«Кораблекрушение• ( 1876), «Восход 

солнца у берегов Ялты•, «Морской 

вид при луне• (оба - 1878). 
Высшим достижением этого перио­

да стала картина «Черное море• ( 1881 ). 
Написанная в сдержанной колористи­

ческой гамме , она обладает огромной 

эмоциональной силой воздействия : 

движущиеся прямо на зрителя ритмич­

но чередующиеся изумрудно-синие 

морские волны вызывают чувство вос­

хищения перед торжественным величи-

ем морской стихии . Тем~ начатую ху­

дожником в «Черном море•, продолжи ­

ло полотно «Среди ВОЛН» ( 1898). Но ес­
ли в первой картине мы видим взволно­

ванное море , то во второй перед нами 

предстает грозная, неукротимая стихия . 

Огромный интерес представляют 

рисунки Айвазовского , занимающие 

большое место в его творческом на­

следии. Художник очень точно переда-



начинает 

разыгрываться 

буря) . 1881 . Госу-
дарственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

Т Сошествие Ноя с горы Арарат. 1889. 
Нанионалъная картинная zалерея Армении, Ереван 

ет объемы и пространство с помощью 

одних только линий, почти не исполь­

зуя светотень, карандаш и перо как 

будто едва касаются листа. 

Айвазовский, создатель более 

6000 картин и множества рисунков , 

А. Бриг «Меркурий», атакованный двумя турецкими кораблями . 

1892. Нанионалъная картинная zалерея 
им. И. К. Айвазовскоzо, Феодосия 

~ Наполеон на острове Святой Елены. 1897. Нщ~ионалъная 
картинная zалерея им. И. К. Айвазовскоzо , Феодосия 

сохранял работоспособность до по­

следнего дня жизни. Художник скон­

чался , не успев закончить новую, толь­

ко что начатую работу («Взрыв ко­

рабля", 1900). Иван Константинович 

бургской, амстердамской, парижской , 

римской, флорентийской и штутгартс­

кой Академий художеств, похоронен 

в родной Феодосии, на берегу столь 

любимого им Черного моря. 8 



1)- Вид Дворцовой набережной от Петро­
павловской крепости. 1794. Государст ­

венная Третьяковская zалерея, Москва 

АЛЕКСЕЕВ Федор Яковле­
вич (Санкт- Петербург, 1753 или 

1754 - Санкт-Петербург, 1824) - жи­

вописец, один из основоположников 

русского городского пейзажа. 

Учился в Императорской Акаде­

мии художеств ( 1766- 1773), получил 
золотую медаль, дававшую право на 

пенсионерское продолжение обра­

зования за рубежом. В 1773-1777 гг. 
жил в Венеции , где совершенство ­

вался в работе над театральными де ­

корациями и писал пейзажи («Набе ­

режная Скьявони в Венеции», 1775; 
«Внутренний вид двора с садом. Ло­

джия в Венеции», 1776). По возвра ­

щении в Россию работал декора.то­

ром Императорских театров ( 1779-
1786). Но работа декоратора не ув­
лекает художника, и все свободное 

время он посвящает копированию 

произведений итальянских мастеров 

городского пейзажа Дж. А. Каналет­

то, Б. Беллотто, К. Ж. Верне в Эрми ­

таже. Эти копии принесли живописцу 

успех и известность, благодаря чему 

он смог оставить работу над теат-
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ральными декорациями и заняться 

любимым делом - пейзажем. 

Одна из самых известных его первых 

работ - «Вид Дворцовой набережной 

от Петропавловской крепости" ( 1794 ). 
Гладь закованной в гранит Невы, кото­

рую слегка тревожат лодки , плывущие 

по реке; величественные здания на 

противоположном берегу отражающи­

еся в воде ; высокое небо с белоснеж-

ными облаками - все придает пейзажу 

поистине царственный вид. И в то же 

время это живой и эмоциональный об­

раз северного города , неповторимого, 

особого , прекрасного. За эту работу 

Алексеев был удостоен звания акаде­

мика перспективной живописи . 

Как правило , Алексеев работал над 

своими городскими пейзажами в два 

этапа : сначала он выполнял акварель-

.А. Вид города Бахчисарая. Между 
1798 и 1800. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 
~ Вид на Московский Кремль со 
стороны Камеииоrо моста. 1800-е zz. 
Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 



lil- Вид в Кремле у Спасских ворот. 1800-е zz. 
Государственный Исторический музей , Москва 

'f' Вид города Николаева . 1799. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

шие ни одной важной детали , а затем 

по ним писал пейзажные полотна . Так 

было и в Петербурге , и во время даль­

них поездок , например в Крым , где 

Алексееву поручалось писать виды 

Николаева , Херсона , Бахчисарая -
мест, которые посещала Екатерина 11. 

В 1800 r Алексеев уезжает в Моск­
ву - писать по заказу императора 

Павла 1 виды древней русской столи­

цы. За год пребывания в Москве им 

было создано множество акварелей 

и картин , изображающих улицы и окре­

стности города , монастыри и церкви. 

Написанные с присущей Алексееву 

почти документальной точностью , эти 

произведения принесли мастеру попу­

лярность и заказы от русской знати , 

в том числе от членов императорской 

семьи. Наиболее значимые работы 

«московского цикла" хранятся в Треть­

яковской галерее («Красная площадь 

в Москве" , 1801 ; «Вид на Воскресен ­

ские и Никольские ворота и Неглинный 

мост от Тверской улицы в Москве" , 

'f' Вид на 
Михайловский 

замок и площадь 

Коннетабля 

в Петербурге . 

Ок. 1800. 
Государственный 

Русский Аfузей, 

Санкт­

Петербурz 

1811 ) и ГЬсударственном Историчес­

ком музее («Вид в Кремле у Спасских 

ворот, 1800-е гr; «Вид на Московский 

Кремль со стороны Каменного моста" , 

1815 r , первый вариант - в Русском 

музее , Санкт- Петербург). 

Несколько пересмотрев и обогатив 

в Москве свою художественную манеру, 

Алексеев возвращается в Северную 

столицу и продолжает главное дело сво­

ей жизни - написание петербургских 
городских пейзажей . Первой такой кар­

тиной на новом этапе его творчества 
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Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

11> Вид на Биржу и Адмиралтейство от Петропавловской крепо­
сти. 1810. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

Т Вид Анr лийской набережной со стороны Васильевскоrо 

острова. 1810-е zz. Государственныu Русскиu музеu , 

Санкт-Петербурz 



стал «Вид на Биржу и Адмиралтейство от Петропавловской 

крепости» (местонахождение первого варианта неизвестно , 

повторение 1810 г. - в Третьяковской галерее , Москва) . По­

строенное в 1805-181 О гг. архитектором Ж Тома де Томоном 
(автором также ростральных колонн) здание Биржи стало 

центром и логическим завершением строившегося в течение 

столетия центрального архитектурного ансамбля столицы , 

и в его изображении художник выразил гордость за Петер­

бург. Как и в прежних городских пейзажах, на полотне Алексе­

ева конкретное архитектурное сооружение стало образом , 

воплощающим в себе весь город. От более ранних работ эта 

картина отличается тем , что на ней архитектура играет осно­

вополагающую роль . Показанное в наилучшем ракурсе , зда-

... Вид на Воскресенские и Никольские ворота и Нег линный 
мост от Тверской улицы в Москве. 18 11 . Государственная 

Третьяковская ~алерея , Москва 

Т Соборная площадь в Московском Кремле . 1810-е п. 
Государственная Т ретьяковская ~алерея , Москва 

ние служит смысловым центром всей картины. В композици­

онном построении полотна чувствуется свойственная клас­

сицизму торжественная барельефность. 

В 1810-х гг. Алексеев пишет еще несколько величест­

венных видов Петербурга. Живопись этого периода отли ­

чается более теплыми оттенками красок и плотной факту­

рой («Вид на Стрелку Васильевского острова от Петро­

павловской крепости", 181 О). Кроме того, художник 

отводит на своих полотнах больше места человеку («Вид 

Английской набережной со стороны Васильевского ост­

рова", «Вид на Адмиралтейство и Дворцовую набережную 

от Первого кадетского корпуса», оба - 1 810 -е гг.): пере ­

дать «пеструю» жизнь Северной столицы , не «впустив" 

в пейзажи ее жителей , невозможно. 

Помимо живописи , Алексеев занимался и педагогичес­

кой деятельностью . С 1803 г. и до конца жизни художник 

преподавал в пейзажном классе Академии художеств пер­

спективную живопись . Его учениками были известные рус­

ские живописцы С. Ф. Щедрин и М . Н. Воробьев 

Шло время . Интерес к стареющему певцу державной 

столицы ослабевал , пока и вовсе не угас. Федор Яковлевич 

Алексеев умер всеми забытый , в глубокой бедности. 8 
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АЛЫМАН Натан Исае· 
ВИЧ (Винница, 1889 - Ленинград, 

1970) - живописец, график, сцено­

граф, художник книги, скульптор. 

Первоначальное художественное 

образование Альтман получил в Одес­

се, с 1903 г. одновременно занимаясь 

на живописном и скульптурном отде­

лениях художественного училища. 

В 1907 r оставил учебу и работал са­

мостоятельно, а в 1910 r уехал в Па­

риж, где в течение года посещал Сво­

бодную русскую академию А К. Васи­

льевой. Пребывание во Франции 

оказало на молодого художника не­

малое воздействие - в его работах 

последующих лет заметно влияние 

кубизма. Наиболее известны из них 

два автопортрета ( 1911 ), "Портрет 

Н Е Добычиной• (19 13) и «Портрет 
поэтессы А. А Ахматовой• ( 1914). 
Эффектность композиции сочетается 

в этих живописных работах Альтмана 

с отточенной графикой и сложной цве­

товой палитрой, построенной на изыс­

канно-тонких тональных соотношенияк 

Начав участвовать в выставках еще 

в студенческие годы, Альтман показы ­

вает свои произведения на экспози ­

циях Товарищества южнорусских ху-

~ Автопортрет. 19n Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербур~ 

дожников в Одессе, на Салоне Наци­

онального общества изящных ис­

кусств в Париже. Затем наступает 

очередь выставок объединений Союз 

молодежи, «Мир искусства•, «О, 10•, 
«Бубновый валет•. После революции 

художник участвует в праздничном 

оформлении Петрограда и Москвы, 

создает барельеф «Портрет А В. Лу­

начарского• и его бюст (оба - 1920). 
Тогда же Альтман выполняет с натуры 

серию карандашных зарисовок, изоб­

ражающих В. И. Ленина за работой , 

и лепит его бюст - первый скульптур­

ный портрет вождя революции ( 1920). 
К этому же времени относятся первые 

сценографические работы Альтма­

на - постановка «Мистерии -буфф• 

В. В. Маяковского в Московском цир­

ке ( 1921) и спектакль Еврейского ка­

мерного театра «Уриэль Акоста• по 

трагедии К. Гуцкова ( 1922). 
В 1928 r Альтман , находившийся 

с театром на зарубежных гастролях, ос­

тался во Франции . Там он много рабо­

тал, часто выставлялся (на экспозициях 

группы «Паук•, общества «Молодая Ев-

._ Портрет поэтессы 
А А Ахматовой . 1914. 
Государственный 

Русский Jtузей. 
Санкт-Петербурz 
"' Синагога . Эскиз деко­
ра~ии. Начало 1910-х и. 
Бума~а на картоне. ~у­
ашь. Частное собрание 

рапа•, Ассоциации революционных пи­

сателей и художников). В 1935 r возвра­

щается в Советский Союз. 

Жесткие рамки соцреализма, един ­

ственного официально признанного 

властью творческого метода , не поз­

воляют художнику реализовать себя 

в станковой живописи . В последую­

щие десятилетия он работает в основ­

ном как сценограф , оформляет поста ­

новки ·Мать• К. Чапека (1939), «Король 
Лир• (1940), «Отелло• (1944) и "rамлет• 

(1954) У Шекспира, оперу П. А. Боро­

дина «Князь Игорь• и балет А И. Хачату­

ряна «ГЁ!ЯНЭ• (обе постановки - 1942), 
"Ночь в Толедо• Лопе де Веги ( 1959-
1960) и др. До последних лет жизни На­

тан Исаевич Альтман сотрудничал также 

со многими издательствами как иллюст­

ратор произведений Н В . Гоголя , Шо­

лом-Алейхема , Э. Золя и др . 8 
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11> Портрет статс-дамы А М. Измайловой. 1759. 

Государственная Третьяковская zалерея , Москва 

АНТРОПОВ Алексей Пет· 
рович (Санкт- Петербург, 1716 -
Санкт- Петербург, 1795) - живопи ­

сец, мастер портретного жанра, де ­

коратор-монументалист. 

Родился в семье потомственных 

«мастеровых людей» (дед был слеса ­

рем Оружейной палаты , отец после 

солдатчины в лейб-гвардии Семе­

новском полку служил инструмен ­

тальным мастером в петербургском 

Оружейном дворе , а затем в Канце­

лярии от строений) . Рано проявил 

склонность к рисованию и в 1732 г. 

поступил учеником в Живописную ко­

манду при Канцелярии от строений . 

Учился у А М Матвеева , Л Карава­

ка, М. А. Захарова , И. Я . Вишнякова . 

Как и многие мастера Живопис ­

ной команды, Антропов отличался 

универсализмом. Он принимал уча ­

стие в декоративных росписях Зим ­

н его, нового Л етнего и Аничкова 

дворцов, нового Оперного дома, 

в оформлении празднеств (в частно ­

сти, по случаю коронации в 17 42 г. 

императрицы Елизаветы Петровны 

в Москве). Антропов писал иконы 

для Троицкого собора в Петербурге 

(1745) ; выполнил плафон в царско­

сельской церкви ( 17 49) ; более трех 
лет (1752- 1756) возглавлял живо-

.& Портрет великой княгини Екатерины Алексеевны. 

1750. Государственный художественный музей 
им. А . Н . Радищева , Саратов 

11> Портрет Петра Ш . 1762. Государственная 
Третьяковская zал ерея, Москва 
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А Портрет А. В. Бутурлиной. 1763. Государственная 

Третьяковская zалерея. Москва 

~ Портрет кол­
лежского асессора 

Д. И . Бутурлина. 

1763. Государ­
ственная Треть­

яковская zалерея, 

Москва 

Т Портрет статс­

дамы графини 

М . А. Румянцевой. 

176 4 . Государст­
венный Русский 
музей, Санкт ­

Петербурz 

писные работы в киевской церкви 

Андрея Первозванного (построен ­

ной по проекту Ф Б. Растрелли) , 

причем образа для иконостаса , рос­

пись купола и стен были выполнены 

им самим (сохранились до наших 

дней). Но в историю русского изоб­

разительного ис кусства Антропов 

вошел прежде всего как портретист. 

Первые портреты были написаны 

Антроповым в 1750-х гг. Офици ­

альные , парадные портреты авгус­

тейших особ писались тогда в ос­

новном «ПО образцам ». Таковы вы ­

полненные Антроповым портреты 

императрицы Елизаветы Петровны 

( 1751 ), парные портреты велико ­

го князя Петра Федоровича и вели­

кой княгини Екатерины Алексеевны 

(оба - 1750). Следуя «Образцам », 

живописец мало что мог себе позво-



... Портрет графини А К. Воронцовой. 

1763. Государственный Русский 

Аtузей, Санкт-Петербур~ 

1Jo- Портрет Екатерины II. 1766. 
Областная картинная ~алерея. Тверь 

лить, тем не менее этот этап в твор­

честве Антропова важен как время 

поиска собственной концепции порт­

рета . в которой главное - точная пе­

редача внешности модели , без при ­

крас , «без холопьего трепета» . 

В 1750-х гг. Антропов . увлеченный 

искусством приехавшего в Россию 

П . Ротари , берет уроки у этого худож­

ника, и тот считает его лучшим среди 

российских живописцев. 

И начальный опыт портретных 

работ, и, возможно , уроки Ротари 

скажутся на последующих портретах 

кисти Антропова. в которых уже 

отчетливо заметно проникновение 

в психологию своей модели. Это 

портреты А. М. Измайловой (1759). 
Т. А . Трубецкой, походного атамана 

Войска Донского Ф. И Краснощеко­

ва (оба - 1761). А. В. Бутурлиной 

(1763), М. А. Румянцевой (1764). Даже 
в портрете императора Петра 111 ( 1762) 
художнику, вынужденному соблюдать 

каноны парадного портрета , удалось 

точно передать не слишком привлека­

тельные черты и показать психологию 

своей царственной модели . 

В 1758 г. Антропова пригласили 

в Москву, где ему прочили долж­

ность профессора факультета ис­

кусств Московского университета . 

но факультет так и не был открыт. 

В 1760 г. Антропов был аттестован 

как «мастер» , с 1761 г. и до конца 

своих дней он занимал должность 

надзирателя за иконописцами и жи­

вописцами в Святейшем синоде , 

в 1762- 1763 гг. принимал участие 

в оформлении коронационных тор­

жеств Екатерины 11 в Москве . Немало 

внимания маститый живописец-пор­

третист уделял подготовке молодых 

художников , в Петербурге у него бы ­

ла своя частная школа . 

Среди учеников Алексея Петрови ­

ча Антропова первое место , безус­

ловно , занимает д. Г. Левицкий , про ­

явивший , как и его наставник , вели ­

колепное живописное мастерство во 

всех видах портретного жанра . 8 



А_ __ _ 
... Автопортрет(?) . Конеу 1750-х п. 

Государственный Русский А~узей, Санкт-Петербурz 

АРГУНОВ Иван Петрович (?, 1729 - Москва, 
1802) - живописец-портретист. 

Родился в семье крепостных князя А. М. Черкасского, 

которая как часть приданого княжны В. А. Черкасской 

перешла во владение ее мужа графа П . Б. Шеремете ­

ва. Первые навыки в «художестве», возможно, получил 

от двоюродного брата Ф. Л. Аргунова , затем учился 

у Г. Х . Гроота, придворного художника императрицы 

Елизаветы Петровны , вместе с ним писал в 17 49 г. ико­

ны для Воскресенской церкви Царскосельского двор­

ца . В образах Аргунова заметны две тенденции : тяготе­

ние к древнерусской иконописной традиции и исполь­

зование элементов современной художнику светской 

живописи . Из ранних работ художника известна «Умира­

ющая Клеопатра » ( 1750), написанная в стиле академиче ­

ского рококо и под впечатлением увиденных картин запад­

ноевропейских художников (в частности, Гвидо Рени). Даль­

нейшие работы Аргунова будут совсем другим и. 

А Портрет князя И . И. Лобанова-Ростовского. 1750. Государ­

ственный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 

... Портрет княгини Е. А. Лобановой-Ростовской . 1754. 
Государственный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 
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В 1750 г. молодой художник пишет парадный «Портрет 

князя И. И . Лобанова-Ростовского», а в 1754 г. - парный 

к нему «Портрет княгини Е. А. Лобановой-Ростовской". 

Главное внимание Аргунов уделял лицам моделей; их фи ­

гуры в детально проработанных и декоративно-нарядных 

одеждах еще оставались статичными и плоскостными. 

В 1757 г. , выполняя портреты близких к Шереметевым су­

пругов Хрипуновых, Аргунов создает первые в русском 

изобразительном искусстве образцы камерного портре ­

та. Очень скоро Аргунов становится известным мастером, 

к нему, крепостному человеку, по распоряжению Егизаве­

ты Петровны поступают на обучение молодые художники 

К. И . Головачевский , А. П. Лосенко , И. С Саблуков - бу­

дущие академики живописи. 

Расцвет творчества Аргунова приходится на 1760-
1770-е гг., когда он создает множество портретов парад­

ного , полупарадного и камерного типов. Это «Автопорт­

рет» и «Портрет жены художника» (конец 1750-х гг. ), «Пор­

трет графа П. Б. Шереметева" (1760), «Портрет калмычки 
Аннушки» ( 1767), «Портрет Б. В. Шереметева в конно­

гвардейском мундире» ( 1775). Во всех этих работах орга­

нично сочетаются идущая от старинной парсуны статич­

ность позы и необычные ракурсы, гроотовская рокайль-

А Умирающая Клеопатра. 1750. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

.t. ПоfУГРС'Т графа Н. П . Шереметева в детсmе . 1750-е zz. 
Г осударственныu Atyзeu кершщки и «Усадьба Кусково 

XVIII века», Москва 
.., Портрет графа П. Б . Шереметева. 1760. 
Музей-усадьба «Останкино» , Москва 
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<111 Портрет хи. Новое направление в русском портретном искусстве, 

графини родоначальником которого стал Арrунов, - ретроспектив-

8. А Wереме- ные портреты предков - привлекло внимание многих са-

тевой. 1760. новитых людей России, и не только из числа столичной 

Музеu -усадь- знати, но и среди родовитых провинциальных дворян. 

ба «Остан- У Аргунова, назначенного управляющим имуществом 

кино» . Москва Шереметевых, остается все меньше времени для творчест-

ва. Но вплоть до конца 1780-х гг. он продолжает заниматься 

живописью и создает ряд замечательных портретов («Порт-

'\" Портрет рет Т А. Ветошниковой» , 1786; «Портрет М. Н . Ветошнико-

Б. В. W epe-
метева в кон ­

ногвардейском 

мундире. 1775. 
Государст­

венная Треть­

яковская zале­

рея, Москва 

ная ритмическая грация и психологический подход к об­

разу модели в духе реалистического искусства. 

Особое место в наследии Арrунова занимают четыре 

ретроспективных портрета - родителей П. Б . Шеремете­

ва и родителей его жены, урожденной княжны Черкасской . 

Написанные в 1760-х гг. , они выполнены в барочном стиле, 

прекрасно отразившем героику ушедшей Петровской эпо-



Т Портрет 

Екатерины II. 

1762. Г осудар­

ственный 

Русский музей. 

Санкт­

Петербурz 

вой», 1787), среди которых - самое выдающееся произве­

дение Арrунова. «Портрет неизвестной крестьянки в русском 

костюме" (1784). Это полотно- первое в русском портрет­

ном жанре изображение женщины «подлого сословия». Оно 

предвосхитило литературные образы сентименталистов, от­

крывших в крестьянках способность к высоким чувствам. 

Плавные формы фигуры модели и ее лица, словно светяще­

гося изнутри, написаны чуткой, нежной и мудрой кистью. 

Царственная осанка, гордая шея, исполненный достоинства 

взmяд, праздничный сарафан и высящийся над светлым 

лбом подобно короне кокошник делают «Неизвестную крес­

тьянку» Арrунова идеальным образом русской женщины. 

В последние годы жизни Аргунов живописью почти не 

занимался. Он обучал искусству своих сыновей - Якова, 

Николая (будущих живописцев) и Павла (будущего архитек­

тора). Иван Петрович никогда не нуждался, жил в достатке , 

окружающие относились к нему с почтением . Но вольную 

грамоту замечательный художник так и не получил . Он умер 

в 1802 r, когда до освобождения крестьян от крепостной 
зависимости оставалось почти 60 лет. 8 

~ Портрет неиз­
вестной крестьян­

ки в русском кос­

тюме . 1784. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея . Москва 

Т Портрет 

Т. А. Ветошнико ­

вой. 178 6 . 
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.... Портрет графини П . И. Шереметевой. 
1801- 1802. Государственный Atyseй кераАщки 

и «Усадьба Кусково XVIII века», Москва 

АРГУНОВ Николай Иванович (Санкт-Пе­
тербург, 1771 - Москва , после 1829) - живописец, деко­

ратор, миниатюрист. 

Сын и ученик И П Аргунова, он, как и его отец, был кре­

постным графов Шереметевых и получил «вольную• по за­

вещанию Н . П . Шереметева только в 18 16 г. Первые рабо­

ты Аргунова датируются концом 1780-х гг. - «Смеющийся 

крестьянин• ( 1788), «Портрет Т В. Шлыковой-Гранатовой• 
( 1789). После переезда в Петербург написал несколько 
удачных портретов, хранящихся ныне в Третьяковской гале- , 
рее (Москва) и Русском музее (Санкт- Петербург). а также 

выполнил копии эрмитажных картин и портрет Н. П. Шере­

метева ( 1796) для московского графского дворца в Остан­

кине. Был отослан в Москву, где занимался украшением 

этого дворца; написал глубоко психологичный портрет 

Я . П. Реметьева, внебрачного сына графа («Портрет неиз­

вестного•, 1801). Затем его снова отправили в столицу 

и поручили написать портреты жены графа, бывшей крепо­

стной актрисы (лучший из них - « Портрет графини 

П И . Шереметевой в полосатом халате•>, 1803). В начале 
1800-х гг. Аргунов написал также прекрасный портрет поэта 

Г: Р Державина . Помимо выполнения графских поручений 

художник работал и по частным заказам (портреты 

А. М. Дмитриева -Мамонова , 1812; Н . Н . Бантыш-Камен ­

ского, 1813; братьев И . В . и Г: В . Варгиных. 1814 и др.). 
В 1816 г. освобожденный от крепостной зависимости ху­

дожник был признан назначенным в академики Ака­

демии художеств. а в 1818 г. избран академиком. 
К 1820-м гг относятся портреты кисти Аргуно­

ва , выполненные по заказам архитектора 

Т Портрет генерм-адъютанта графа 

А М. Дмитриева-Мамонова. 1812. Государ­
ственная Третьяковская ~алерея, Москва 

Ф. К Соколова, купца И . М Вишнякова и др. О большом 

таланте и мастерстве Николая Ивановича Аргунова свиде­

тельствуют также его миниатюры , которые можно 

видеть и в Москве (Государственный Историчес­

кий музей) , и в Санкт-Петербурге ( Государст-

венный Русский музей) . 8 

А. Портрет Т. В . Шлыковой-Г ранатовой. 

1789. Государственный музей кераА1ики 
и «Усадьба Кусково XVIII века» , Москва 

1J> Портрет И. Якимова в костюме 
Амура. 1790. Государственный Русский 

музей , Санкт-Петербурz 



Jlo- На Волге . 1889. Государственный 
Русский Аtузей , Санкт-Петербур~ 

АРХИПОВ Абрам Ефи· 
МОВИЧ (деревня Егорова Рязан ­

ской губернии, 1862 - Москва, 

1930) - художник-жанрист. 

Родился в бедной крестьянской се­

мье. Рисовать начал в детском возрас­

те. «Жили грязно, бедно; ели бедно .. 
рисовал везде, всегда, всюду. Где толь­

ко мог", - вспоминал художник. Отец, 

видя страстное, неутолимое желание 

сына, купил ему лубки и самые деше­

вые краски. Первыми профессиональ­

ными учителями Архипова были иконо­

писцы. Один из них, мастер Зайков, 

оказался вольнослушателем Москов­

ского училища живописи, ваяния и зад-

чества. Оценив способности Архипова, .А По реке Оке. 1889. Государствен-
он не только посоветовал ему посту- ная Т ретьяковская ~алерея. Москва 

пить в училище, но и подготовил к экза­

мену. С 1877 по 1888 г. Архипов учился 
в МУЖВЗ, где его педагогами были 

В. Г Перов, В д Поленов, И. М. Пря­

нишников, А К. Саврасов, В. Е. Маков­

ский. Прервав на два года ( 1884-1886) 
обучение в Училище, занимался в пе­

тербургской Академии художеств (ма­

стерская Б. П. Виллевальде). Затем 

вернулся в МУЖВЗ и за конкурсную 

работу (тему которой подсказал Архи -

Jlo- Радоннца (Перед обедней). 1892. 
Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербур~ 

щение больной" (другие названия 

"Две старушки", «Подруги", 1887) по­

лучил большую серебряную медаль 

и звание классного художника. 

Дух картины "Посещение больной", 

близкий идеям передвижничества, 

был присущ и более ранним ученичис­

ким работам Архипова - "В лавке ста­

рьевщика" ( 1882), «Пьяница (Шинок)", 
«Слепой старик" (обе - 1883). В этих 
картинах проявилась творческая уста­

новка начинающего художника -
стремление разглядеть и показать 

зрителю общечеловеческое содержа­

ние в обыденных, стол ь привычных 

всем моментах жизни. Одновременно 

живописец много работал над колори­

стическим решением своих полотен. 

Эти поиски не остались тщетными, 



и картина «ПО реке Оке» ( 1889) стала 
этапной в творчестве Архипова. Обы­

денную сцену из жизни крестьян - пе­

реправу на лодке через реку - худож­

ник наполнил такой удивительно прав­

диво переданной воздушной средой, 

что полотно сразу же купил П . М. Тре­

тьяков. Органичное сочетание наст­

роения пейзажа и эмоционального 

состояния персонажей отличает его 

последующие полотна - «Радоница 

( Перед обедней) » ( 1892), «Обрат­

ный" ( 1896). А в картине «Прачки» (ко­

нец 1890-х гг.) не сюжет, не действие , 

даже не мастерски переданная душ ­

ная атмосфера подвала со скользким 

полом , где работают женщины , а са -

~ В крестьянской 
избе . 1913. Г осу­

дарствен.н.ая 

Т реmьяковская 

zалерея , Москва 

... Прачки . 
Конец 1890-х zz . 
Г осударсmвен ­

ный Русский 

музей, Санкm ­

Пеmербурz 

Т Лед прошел . 

1895. Государст ­
венный област ­

ной художест­

венн.ы.й музей 

им. И. П. Пожа ­

лостин.а , Рязань 

ма экспрессивно-выразительная жи ­

вопись берет на себя основную со­

держательную функцию. 

В начале ХХ в . и позднее . в 1912 г. , 

Архипов совершает поездки на Рус­

ский Север , где неустанно пишет 

этюды , совершенствуя технику широ­

кого, экспрессивного мазка. Добива­

ясь непосредственности восприятия 

запечатленного пейзажного мотива , 

живописец использует импрессиони ­

стические приемы. На северных по­

лотнах Архипова («Северная дерев­

ня", 1902; «Лодочная пристань на Се­

вере», 1903; «На Севере», 1912) 



перед зрителем предстает величавая 

природа с ее особыми, приглушен ­

ными красками. Но, всмотревшись, 

можно увидеть, что в сероватой гам­

ме этих пейзажей заключено удиви ­

тельное цветовое богатство, торже­

ственный и звучный колорит. 

В 1914 г. художник пишет одну из 

лучших своих работ «Гости" (вари ­

ант - ·В гостях", 1915). Она произ­

вела на публику огромное впечатле­

ние, и прежде всего - живописным 

совершенством. Освещение. сол ­

нечный луч переданы с удивительным 

мастерством. •до сих пор я не видел 

ни в русской, ни в иностранной живо­

писи ничего подобного», - писал 

К . А. Коровин, сам виртуозный мае-

... Девушка, 

заплетающая 

косу. 1919. 

Г осударствен­
н.ый художест­

вен.н.ы.й. Аtузей., 

Нижний 

Нов~ород 

<11 0братный. 
1896. Госу-

дарственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

тер цвета и света. Картина «Гости» 

положила начало знаменитой серии 

•красивых крестьянок». Архипов пи ­

сал их до конца жизни (•девушка 

в красном», 1919; «Молодая кресть­

янка в красном», 1925 и др.), переда -

... в гостях. 1915. 
Г осударствен­

ный Русский 

»<узей , Санкт­
Петербурz 

... Девушка с кув­
шином. 1927. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

вая декоративно яркой, светоносной 

живописью жизнеутверждающую ра­

дость бытия своих моделей, красоту 

и обаяние простых русских женщин. 

Архипов был членом Товарищества 

передвижных художественных выста­

вок ( 1891 ), одним из членов-основате­

лей Союза русских художников ( 1904 ), 
членом Ассоциации художников рево­

люционной России (1924) В 1916 г. он 

был избран действительным членом 

Академии художеств, а в 1927 г. удо­

стоен звания народного художника 

РСФСР. С 1894 по 1918 г. Архипов 

возглавлял натурный класс МУЖВЗ, 

в 1922-1924 гг. преподавал во Вхуте­

масе (Высшие художественно-техни­

ческие мастерские). Многие известные 

русские художники первой половины 

ХХ в. - С. В. Герасимов, Б. В. Иоган ­

сон, М. С. Сарьян и ряд других - гор­

дились тем, что были учениками Абра­

ма Ефимовича Архипова. 8 



" Римский поэт Катулл , читающий 
друэьям свои произведения. 1885. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

&АКАЛОВИЧ Степан Вла­
АИславович (Варшава. 1857-
Рим, не ранее 1936) - живописец, 

представитель так называемого «По­

зднего академизма». 

Родился в семье художника и изве­

стной драматической актрисы Пер­

воначальное художественное обра ­

зование получил у отца и в Варшав­

ской рисовальной школе (у В . Ге ­

деона и А Каменского) . В 1876 г. по ­

ступает в петербургскую Академию 

.t. Помпея. У стен. 1885. Государ­
ственный художественный .музей 

Чувашской Республики, Чебоксары 

" В приемной у Мецената . 1890. 
Г осударственная'Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

.... Октябръ. 1889. Государственный 
историко-архитектурны.Й и художест­

венный музеU.-заповеднuк , Кострома 

художеств , которую окончил в 1881 г. 

с большой золотой медалью за кар ­

тину «Святой Сергий благословляет 

Дмитрия Донского на битву и отпус ­

кает с ним двух иноков" и правом на 

пенсионерскую поездку за границу. 

Художник едет в Краков к Я . Ма ­

тейко , затем в Париж , посещает Ал ­

жир, в 1883 г. добирается до Рима , 

где, пораженный красотой античных 

древностей, остается навсегда. Он 

изучает историю и археологию, не­

мало времени проводит в Помпеях. 

Много пишет, в основном на сюжеты 

из древнеримской и древнегречес-

кой жизни , и регулярно посылает 

свои полотна на выставки в Россию 

Работает Бакалович в салонно- клас­

сицистической манере с романтиче­

ским оттенком , мастерски и истори ­

чески точно передавая детали инте ­

рьера и костюмов . Его картины , как 

правило небольшого размера , отли ­

чающиеся ясным колоритом и пре ­

красным чистым рисунком, активно 

покупаются и в Италии, и в России 

(в том числе членами император ­

ской фамилии) . Наиболее интерес­

ными работами Бакаловича этого пе ­

риода исследователи считают ком -



позиции «Кассандра предвещает ги­

бель Трои" (1884), «Соседки. Сцена 
из римской жизни" , «Римский поэт 

Катулл, читающий друзьям свои про­

изведения» (обе - 1885), «В прием ­

ной у Мецената» ( 1887, повторе ­

ние - 1890), «Торжество в Помпеях» 
(1888), «Ода" (1890) 

После поездки в Египет ( 1903) 
в творчестве Бакаловича появляют­

ся новые - древнеегипетские -
мотивы («Моление Кхонсу», 1905; 
«Амент, великая жрица Хатор, выхо ­

дящая из святая святых после моле ­

ния богине», 1906). 
В 1886 г. Бакалович удостаивает­

ся звания академика исторической 

живописи. А в 1913 г Академия ху­

дожеств отказывает художнику в его 

просьбе об устройстве персональ ­

ной выставки. На следующий год он 

представляет в Петербурге картину 

«Последние лучи». Символичное на ­

звание: с того момента связь Сте ­

пана Владиславовича Бакаловича 

с Россией обрывается. 8 

~ Гладиаторы перед выходом на арену. 

1891. Государственный Русский Аtузей, 

Санкт-Петербур~ 

Т Вопрос и ответ. 1900. Государствен­
ный Русский музей, Санкт-Петербур~ 
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" Автопортрет. 1893. Государственный Русский музей, Санкт-Петербур~ 

&АКСТ Лев Самойnович 
(наст. фамилия и имя - Розенберг 

Лейб-Хаим Израйлевич; Гродно, 

1866 - Париж, 1924) - живописец, 

график, сценограф. 

Детство и юность провел в Петер­

бурге у своего деда по линии матери, 

обстановка в доме которого способ­

ствовала развитию у мальчика острого 

интереса к искусству (Забегая впе­

ред, скажем, что, отдавая должное 

этим годам в выборе им жизненного 

пути, художник сделает своим псевдо­

нимом сокращенную фамилию деда: 

Бакст - от Бакстер) Окончив гимна ­

зию, будущий художник по совету дру­

га дома скульптора М . М Антоколь­

ского в 1883 г. поступает вольнослу­

шателем в петербургскую Академию 

художеств, которую, не окончив, остав­

ляет в 1887 г. Затем, работая в мастер­

ской учебных пособий и иллюстрируя 

детские книги, он ищет свой путь в ис­

кусстве. Впервые Бакст представил 

свои работы на выставке в 1889 г. Со­

хранились сведения, что в его ранних 

живописных произведениях «Фило­

соф (Пьяный факельщик)», «Супруги 

(Мезальянс)» , «Старуха еврейка» за ­

метны традиции передвижников , 

влияние И . Н . Крамского, братьев 

В . Е . и К. Е. Маковских , Н . Н. Ге. 

Несколько раз в 1890-х гг. Бакст ез­

дил в Париж, где провел в общей слож­

ности шесть лет. занимался в Акаде­

мии Р >Кюлиана, в студиях Ж Л. Жеро­

ма и А Эдельфельда, познакомился 

с работами импрессионистов и сим ­

волистов. Мастерство Бакста-живо ­

писца заметно растет. В его пейзажах 

(«Двор музея Клюни в Париже», 1891; 
«Улица в дождь. Франция», 1893 (?)) 
заметны интерес к переходным состо­

яниям природы , умение работать на 

пленэре. Пишет он и портреты, в луч ­

ших из которых предстает настоящим 

мастером передачи артистических ка­

честв моделей («Автопортрет", 1893; 
«Портрет АН. Бенуа», 1898). 

Полотно Бакста «Ужин" ( 1902) было 
в штыки принято публикой, воспитан ­

ной на реалистических работах рус­

ских художников (в противовес «Де­

вочке с персиками• В. А Серова эту 

работу иронично называли «Дама 

с апельсинами»). Художник явно не 

стремится к портретному сходству ( мо­

делью была А К. Бенуа), его внимание 

сосредоточено на выразительности 

" Нимфа-охm11ица. Эскиз к балету Л. Де­
либа «Сильвия» . 1901. БyAtaia, акварель. 
~рафитный карандаш. Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербур~ 

~ Портрет А. Н. Бенуа. 1898. Бума~а, 
акварель, пастель . Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербур~ 

" Сиамский священный танец. 1901. 
Государственная Т ретьяковская 

~алерея, Москва 



~ Портрет В . Ф . Нувеля. 1895. Картон, 
акварель, ~уашь. Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербур~ 

Т Портрет графини М. А. Келлер. 1902. 
Государственный историко~архuтектурн.ый, 

художественный и археолоzический .музей 

«ЗарайскиU кре.мль» , Московская область 



~ Автопортрет. 
1906. Уzоль , санzи­

на. цветной каран­

даш. Государствен­

ная Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

11> Портрет 
С. П. Дягилева 
с няней. 1906. 

Государственный 

Русский Аtузей, 

Санкт-Петербурz 

11>11> Древний ужас 

(Terror Antiquus). 
1908. 

Государственный 

Русский музей. 
Санкт-Петербурz 

жеста и позы. Особое внимание к жесту и позе заметно 

и в редком по психологической глубине «Портрете С. П. Дя­

гилева с няней• (1906), и в «Автопортрете• (оба - 1906). 
и в портретах представителей культуры Серебряного века -
прозаика А. Белого ( 1905) и поэтессы 3. Н. Гиппиус ( 1906). 

Графика - важнейшая часть творчества Бакста. В 1898 г. 

он стал главным оформителем только что созданного журна­

ла «Мир искусства•, постоянно сотрудничал в других очень 

популярных тогда изданиях - альманахах «Золотое руно•. 

«Аполлон•, «Весы•. В 1903 г. Бакст оформил свой первый ба-

~ Портрет З. Н. Гиппиус. 1906. Бумаzа , санzина , карандаш . 
Государственная Третьяковская zалерея , Москва 

Т Площадь в Т ризене перед дворцом царя Т езея. Эскиз декора­
ции к траzедии Еврипида «Ипполит» . 1902. БyAtaza , акварель , 

zуашь . Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 



лет «Фея кукол» И. Байера в Мариинском театре, в 1908 r -
два спектакля по произведениям античных авторов для ант­

репризы С. П . Дягилева; в его декорациях шла большая часть 

балетных спектаклей Русских сезонов в Париже ( 1909-1912). 
Под влиянием философа В В. Розанова Бакст увлекается 

эллинской культурой, зажигает своей страстью В. А Серова, 

друга со времен учебы в Академии художеств, и они вместе 

в 1907 r отправляются в путешествие по Греции. Копируя 
древние произведения (в том числе недавно открытые и еще 

не «Освоенные" европейскими мастерами), художники иска­

ли такую манеру их изображения, которая позволила бы до­

нести красоту архаического искусства до современного зри­

теля. В творчестве Бакста эти поиски отразились не только 

в упомянутой выше сценографии двух спектаклей на антич ­

ные сюжеты, но и в стилистике панно «Древний ужас (Terror 
Antiquus)» (1908), на котором фигура богини в голубом сим­
волизирует Вечную Красоту 

С 1909 r Бакст жил в основном во Франции. Русские сезо­

ны покорили Париж, общепризнанную «художественную сто­

лицу мира". Имя Бакста, ведущего художника Сезонов, сце­

нографа таких балетов, как «Клеопатра» (1909), «Шехереза­

да" и «Карнавал» ( 1910), «Видение Розы» и «Нарцисс» ( 1911 ), 
«Дафнис и Хлоя» и «Послеполуденный отдых Фавна» (191 2), 
было не менее известно, чем имена ведуut'х исполнителей 

и балетмейстеров. А знатоки искусства помнили и о том, что 

именно Бакст осуществил общее оформление выставки рус­

ских художников, организованной тем же С. П. Дягилевым на 

парижском Осеннем салоне 1906 r 

А Ужин. 1902. Государственный 
Русский А1узей , Санкт-Петербурz 

'f' Ливень. 1906. БуАшzа, акварел ь, 

тушь, карандаш. Государственный 

Русский музей , Санкт-Петербурz 

Бакст вошел в историю как выдающийся театральный ху­

дожник Серебряного века. В 1914 г. его избирают членом 

петербургской Академии художеств. А в 1924 r, незадолго 
до смерти, Лев Самойлович Бакст был удостоен высшей 

награды Франции - ордена Почетного легиона. 8 



11> Фавн Марсий учит юношу Олимпия игре на свирели. 1821. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

&АСИН Петр Васиnье­
вич (Санкт-Петербург, 1793 -
Санкт-Петербург, 1877) - художник , 

мастер исторической, портретной 

и религиозной живописи. 

В 1811 г. поступил вольнослушате­

лем в рисовальные классы Академии 

художеств, затем учился в классе 

профессора исторической живописи 

В . К. Шебуева . За программную кар­

ти ну «Христос изгоняет из храма тор­

гующих» в 1818 г. получил большую 

золотую медаль и право . на пенсио­

нерское пребывание за границей на 

средства Академии . В 1819-1830 гг. 
Басин жил в Италии. Важной работой 

художника в Риме было копирование 

ватиканских фресок Рафаэля ( «Изве­

дение апостола Павла из темницы », 

1827; «Больсенская месса», 1828). 
В самостоятельных композициях 

пенсионерского периода Басин про­

являет себя как приверженец класси­

цистической эстетики, не отвергает 

он, однако, характерных для русской 

живописи 1820-х гг. оттенков романти ­

ческого характера. Это можно видеть 

и в полотнах ·на мифологические 

и библейские сюжеты («Фавн Марсий 

учит юношу Олимпия игре на свире­

ли» , 1821 ; « Сусанна , застипнутая стар­

цами в купальне", 1822), и в портретах 
(«Неизвестная с девочкой », «Сильв . 

Ф . Щедрин", оба - 1822), и в жанро­

вых композициях ( « Итальянский раз­

бойник" , 1822; •Землетрясение в Ро­

кка ди Папа, близ Рима» , 1830). Ро­

мантический оттенок характерен и для 

пейзажей Басина ( «Вид в Субиако" , 

"Пирамидальные тополя» , «Вечерний 

пейзаж» , все - 1820-е гг.) . 

В 1826-1828 гг. Басин пишет кар­

тину «Сократ в битве при Потидее за­

щищает Алкивиада", снискавшую сре­

ди его произведений наибольшую из­

вестность . После успешного показа 

в Риме в российскую столицу худож­

ник отправил картину морем , судно 

потерпело крушение , и холст оказался 

сильно испорченным . По возвраще­

нии на родину Басин ее отреставри­

ровал и подарил Академии художеств . 

в 1831 г. художник был за это ПОЛОТНО 

избран академиком . В 1836 г. он , уже 

.+. Землетрясение в Рокка ди Папа, близ Рима . 1830. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

" Сусанна, застигнутая старцами в купальне. 1822. 
Государственный Русский ,11узей. Санкт-Петербурz 



преподававший в Академии , получает 

звание профессора 1 степени . 

1830-е гг. - время интенсивной 

работы Петра Басина в портретном 

жанре . Художник все больше внима­

ния уделяет передаче свойств харак­

тера своих моделей (.« Портрет неиз ­

вестной в белом платье у рояля ", 

1836; «Портрет О В . Басиной , жены 

художника , между 1838 и 184 1; "Пор­

трет графини Ю . П . Самойловой , 

1839). Очень интересна серия рисун-

А Чердак 

здания Ака­

демии худо­

жеств. 

Ок. 1831. Го-

сударствен­

ная Третья­

ковская zале ­

рея, Москва 

ll> Огдых 
Святого се -
мейства на 

пyrn в Еrn­
пет. 1842-

/843. Госу -
дарственная 

Третьяков­

ская zалерея , 

Москва 

ков Басина , изображающая известную 

французскую балерину М . Тальони . 

В 1830-1850-х гг. Басин выполняет 

многочисленные работы монументаль­

ного характера, в частности , пишет 

40 мифологических фигур , украшаю­

щих Зимний дворец. Но самое значи­

тельное его монументальное творе­

ние - роспись Исаакиевского собора 

в Петербурге . В убранстве храма при­

нимали участие многие известные мас­

тера , но на долю Басина пришелся на-

Т Портрет О. В. Басиной, жены художни­

ка . Между 1838 и 1841. Государствен­
НЬIU Русский А<узеu , Санкт-Петербурz 

ибольший объем работ. Это приделы 

святых Александра Невского и велико­

мученицы Екатерины , огромная ком ­

позиция «Нагорная проповедь" над 

южными дверями храма , а также пла­

фон mавного купола . Роспись плафона 

начал К . П . Брюллов , но заболел , и ра­

боту завершил Басин - в большей 

степени по эскизам и картона~ вели­

кого живописца, а также создал две 

композиции самостоятельно . 

П озднее , в 1860-х гг" история по ­

вторилась. На этот раз Басин испол ­

нил картоны для росписи храма 

Христа Спасителя в Москве , но не­

посредственно в соборе из-за ухуд­

шившегося зрения осуществить их 

не смог. Под его руководством эту 

работу проделал Н . А. Кошелев . 

В Академии художеств Басин 

преподавал почти четыре десятилетия , 

с 1831 по 1869 г. Среди его учени­

ков - целое созвездие известных ма­

стеров : Н . Н . Ге , К. Ф . Гунн , К . Е. Ма­

ковский , Г. И . Семирадский , П . П . Чис­

тяков . В 1869 г. Петр Васильевич Басин 

по причине прогрессирующей болезни 

таз вышел в отставку и последние го­

ды жизни провел в домашнем круrу, 

среди самых близких ему людей . 8 



11о- В студии. Мастерская Жюлиаиа . 1881. 
Художественный музей , Днепропетровск 

&АWКИРЦЕВА Мария Кон· 
СТаНТИНОВНа (село Гавронцы 

Поmавской губернии , 1860 - Париж, 

1884) - живописец и график. работала 

в портретном и пейзажном жанрах. 

Родилась в семье крупного помещи­

ка. после развода родителей воспиты­

валась у деда, генерала П. Г Башкир­

цева. блестяще образованного челове­

ка. Десяти лет болезненную девочку 

везут за границу (сначала в Италию. за­

тем на юг Франции) . После этого она 

побывала на родине лишь трижды . 

Многочисленные таланты проявились 

у Муси (так называли ее домашние) 

очень рано . Она с поразительной лег­

костью научилась играть на рояле и ар­

фе , сильный голос редкого тембра по­

родил у нее желание стать певицей . Эти 

мечты остались неосуществленными 

в связи с признаками заболевания ту­

беркулезом. Мария была весьма обра­

зованна - владела четырьмя совре­

менными и двумя древними языками. 

Она глубоко изучала историю . физику 

и философию. Но реализовать себя ей 

было суждено в искусстве. 

В 1877 r Башкирцева едет в Париж, 

поступает в Академию Р. Жюлиана, 

и уже через 11 месяцев ее картину по­

казывают на Салоне среди ученических 

работ и награждают золотой медалью . 

С 1880 r художница регулярно выстав-

ляет свои произведения на Салоне 

(обычно под псевдонимом «Мари Кон­

стантин Рюсс"), которые неизменно 

пользуются успехом . Башкирцевой бы­

ла суждена очень недолгая жизнь , 

но она оставила после себя 150 картин, 
200 рисунков, многочисленные акваре­

ли. К сожалению . из ее наследия до на­

ших дней дошло лишь немногое . После 

смерти художницы мать увезла работы 

дочери в Россию. в 18вронцы . В 1917 r 
б6льшая часть коллекции сгорела в по­

дожженной усадьбе, а остальные кар-

<11 Осень. 1883. 
Государствен­

ный Русский 
музей , Санкт­

Петербурz 

11о- Дождевой 
зонтик . 1883. 

Г осударствен ­
ный Русский 

музей, Санкт­

Петербурz 

тины , находившиеся в уцелевшем фли­

геле . погибли в 1941 r при бомбежке . 

Наставник и друг Марии Константи­

новны Башкирцевой Ж. Бастьен-Ле­

паж откликнулся на ее смерть карти­

ной «Похороны МОЛОДОЙ художницы» , 

французское Общество женщин -
художниц и скульпторов в 1885 r устро­

ило посмертную выставку ее про ­

изведений , позднее М . И . Цветаева , 

переписывавшаяся с матерью худож­

ницы , посвятила ее памяти первый 

сборник стихов «Вечерний альбом» . 8 



111> Набережная Невы. 18 76. 

Государственный. Русский. музей., 

Санкт-Петербурz 

&ЕГГРОВ АпексаНАР Кар­
пович (Санкт- Петербург, 1841 -
Гатчи на, 1914) - художник-маринист, 

живописец и акварелис-т: 

Родился в семье К. П . Беггрова. 

литографии которого с видами Пе­

тербурга были очень популярны . Еще 

в детстве обнаружил способности 

к изобразительному искусству Но, 

воплощая возникшую с юных лет меч ­

ту о море, стал морским офицером , 

дальних морских походов . в том числе 

кругосветное путешествие в свите ве­

л икого князя Алексея Александрови ­

ча, и, уже в качестве командира фре­

гата «Светлана", поход вокруг Европы 

(Кронштадт-Греция-Кронштадт). 

Во время морских путешествий 

Беггров все чаще уделяет свободное 

время карандашу и краскам. А потом 

тяга к рисованию и живописи берет 

111> Вид Невы и Стрелки Васильевского 
острова с Фондовой Биржей. 

1879. Центральный. военно-морской. 
музей. , Санкт-Петербурz 

художественный. музей 

им . А. Н. Ради~ева , Саратов 

верх , и в 1870 r он становится воль­

нослушателем Академии художеств, 

где занимается в классе М. К. Клодта. 

Художественное образование было 

продолжено Беггровым в Париже -
у А. П. Боголюбова и Ж. Ф. Бонна. Ра­

боты , присланные им в Академию ху­

дожеств («Вид города Канеи на ост­

рове Кандии", «Императорская яхта 

.Держава"" и др .) были в 1873 г. отме­

чены серебряной медалью. 

С 187 4 r Беггров участвует в экспо­

зициях Товарищества передвижных ху­

дожественных выставок, а в 1876 r 
становится полноправным членом 

ТПХВ . В середине 1 870-х и в 1880-х гr 

круг его живописных интересов рас-



_,. Петер­

бургская 

Биржа. 

18 91 . Госу-
дарствен­

ная Треть­

яковская 

zалерея , 

Москва 

ширяется - к видам моря, морских 

портов прибавляются виды городов 

(«Набережная Невы", 1876; «Вид на 
Неву от Зимнего дворца», «Рыбный 

канал в Дортрехте», обе - 1881; 
«С Мытного перевоза на Биржу", 

1883; «Адмиралтейская набережная», 
1886). Городские виды Беггров часто 
оживлял жанровыми сценами, орга­

нично вписывая их в общую компози ­

цию пейзажей («Схевенинген. Почин ­

ка рыбацких судов", 1877; «Утром на 
Невском проспекте", 1880; «Лунная 
ночь на Неве•>, 1882; «Пристань в Се­

вастополе. Этюд», 1886) 

_,. Вид на Неву 
и Адмиралтей­

скую набережную 

в лунную ночь. 

Начало 1880-х и . 

Государственный 

Русский музей, 

Санкт­
Петербурz 

... Гонки яхт 
«Держава» 

и «Александрия>) 

на Малом 

Кроншгадском 

рейде. 1880. 

!Jентральный 
воен.но-Аюрской 

музей, Санкт­

Петербурz 



--------~· ----------~------------

Т Корабли, постро­

енные в 1883-
1896 годах на Бал­
тийском судострои­

тельном и механи-

ческом заводе 

в Санкт-Петербур­

ге корабельным ин­

женером Н . Е . Т и­

товым. 1896. Б1р•а­
zа, zуашь, акварель. 

!Jентральный 

военно-.морской 

Аtузей, Санкт­

Петербурz 

А Берег 

в окресп-юстях 

Г апсаля. 1897. 
Художественный 

"узей. Ярославль 

Беггров писал не только масляны­

ми красками, он много работал аква ­

релью . Именно в этой сложной техни ­

ке выполнены многие виды Венеции , 

Нормандии , Петербурга . В 1885 г. ху-

дожник стал одним из учредителей 

Общества русских акварелистов 

Морское ведомство часто привле­

кало Беггрова. признанного живо­

писца и отставного морского офице­

ра, к работам в качестве историогра­

фа российского флота. Он изображал 

официальные морские торжества 

(«Царский смотр на Трапезундском 

рейде в 1873 году", 1878). выполнял 
«портреты» особо отличившихся су­

дов («Олаф», «Арктика»). Работы Бег-

грова были очень популярны чему 

способствовали многочисленные 

публикации их репродукций в таких 

многотиражных журналах, как «Ни ­

ва" , •Север", ·Всемирная иллюст­

рация• . В 1899 г. Беггров был удос­

тоен звания академика, а в 1912 г. 

избран почетным членом Импера ­

торской Академии художеств. 

Последние двадцать лет художник 

жил в Гатчине. Построил здесь про ­

сторный светлый дом , вырастил сад. 

за которым любил ухаживать сам. 

Его крыжовник, малина, смородина 

славились своими размерами и вку­

сом, а розами приходили любовать­

ся соседи. Но это увлечение не ме­

шало художественному творчеству 

мастера. Только на XVll выставке пе­
редвижников в 1899 г. он экспониро­

вал пять работ - •Вид на Петербург 

со стороны Невы", «Гатчинский дво­

рец. Сирень», •Гатчина. Приорат.ский 

дворец», «Огород", •Нормандия . Эт­

рета», все - конец 1890-х гг. 

За два года до смерти, в 1912 г., 

Александр Карлович Беггров пожерт­

вовал крупную сумму Академии худо­

жеств - в фонд помощи бедным ху­

дожникам. их вдовам и сиротам. 8 



Х!Х -XXncrt·[J-
IJ> Старый Крым. 1902. Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербурz 

&ОГАЕВСКИЙ Константин Федоро­
вич (Феодосия, 1872 - Феодосия, 1943) -живописец 
и график, мастер пейзажа. 

Родился в семье мелкого служащего феодосийской го­

родской управы. Рисовать начал в раннем детстве, копи ­

руя пейзажи со старых олеографий . В гимназическом воз­

расте посещал мастерскую И К. Айвазовского, где копи ­

ровал картины знаменитого мариниста, брал также уроки 

рисунка у его ученика А. И Фесслера. В 1891-1897 гr 
(с перерывом) учился в петербургской Академии худо­

жеств, в основном у А. И. Куинджи . Вместе с учителем 

и соучениками в 1897 r совершил путешествие по Европе, 
посетил музеи и мастерские современных художников 

в Дрездене, Берлине, Кёльне, Мюнхене , Париже, где оса-

<11 Пустыня. 
Сказка. 1903. 
Г осударствен­

ная Третья­

ковская zале­

рея, Москва 



бенно сильное впечатление на него произвели работы 

представителей стиля модерн А. Бёклина, Ф. Штука 

и склонного к мистике М. Клингера. Во время последую­

щих поездок в Европу Богаевский откроет для себя К. Лор­

рена , А. Мантенью , Н. Пуссена и испытает их влияние. 

Ранние работы Богаевского , вернувшегося по оконча ­

нии Академии в близкую его сердцу Феодосию, отличают­

ся темной цветовой гаммой (излюбленная палитра худож­

ников мюнхенской школы) и несут в себе элементы траге ­

дийности («Древняя крепость», «Старый Крым», обе -

А Жертвенники. 1907. 
Художественный музей , Ярославл ь 

<11 После дождя . Берег моря. 1903 . Государ ­
ственный Русский музей, Санкт-Петербур~ 

~ Корабли. Вечернее солнце . 1912. Государ­
ственный Русский музей , Санкт-Петербур~ 

<11 Южная страна. Пещерный город. 1908 . Художест­
венный музей им. М. П. Крошицкою, Севастополь 

Т Классический пейзаж. 1910. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербур~ 

1902). Чуть позже наступает время картин апокалиптичес­

кого настроения - это «Звезда Полынь" ( 1906, не сохра­

нилась), «Солнце» ( 1906), «Генуэзская крепость» ( 1907). 
В 1907 г творческий почерк Богаевского меняется, пали ­

тра становится светлее, полотна дышат покоем, будто Крым 

повернулся к нему другой стороной «Берег моря", «Тихая 

равнина", «Раннее утро", «Пейзаж со скалами. Старый 

Крым», «Южная страна. Пещерный город", «Поток. Фантас­

тический пейзаж» (все - 1907, 1908) отличаются гармонией 
и воплощают представления художника не о мире, наказан-



нам роком космического 

а о поистине райской земле , о которой 

так хорошо мечталось в новой , недав­

но обустроенной просторной мастер­

ской живописца. Его дру~ поэт и худож­

ник М . А. Волошин назвал этот цикл 

картин «Золотым веком Богаевского». 

Вторая поездка Богаевского в 

Италию ( 1908- 1909) укрепила новые 
черты его творчества и породила об ­

разы, в которых слышны отзвуки 

произведений мастеров эпохи Воз­

рождения ( «Воспоминания о Манте ­

нье», « Классический пейзаж", обе -

Т Порт воображаемого города . 1932 . 
Художественный А<узей . Симферополь 

~ Пейзаж с деревьями . 1927. Государст ­

венная Третьяковская ~алерея. Москва 

1910; « Корабли ", первоначальное 

название « Вечернее облако", 1912). 
В первое десятилетие ХХ в . худож­

ник активно экспонирует свои произ­

ведения на выставках объединений 

«Мир искусства" и Союз русских ху­

дожников , членом которых он состо­

ял . В 1906 г. его картины увидели па­

рижане - на выставке русского ис­

кусства , устроенной во французской 

столице С П. Дягилевым . 

Во время Первой мировой войны 

Богаевский был мобилизован в раба-



чую роту, служил под Севастополем. 

Не имея возможности работать на 

пленэре, в короткие минуты отдыха 

рисовал - по памяти или созданные 

воображением композиции. После 

революции живописец, выполняя по­

ручения Общества охраны памятни­

ков искусства, делает зарисовки мно­

гочисленных объектов в Крыму, храня­

щих память о тысячелетней истории. 

В 1923 г он создает четыре больших 
панно для Всероссийской сельскохо­

зяйственной и кустарно-промышлен ­

ной выставки, проходившей в Москве . 

Существенное место в творчест­

ве Богаевского этого периода зани ­

мают акварели, не уступающие по 

мастерству живописным работам 

(«Морской берег. Крепость", «Раду-

'4 Феодосия. 
1930. На;;ио-
нальная кар­

тинная ~алерея 

им. И. К. Айва­

зовскоzо, Фео­

досия 

Ji1> Вечер у моря . 
1941. Художе­

ственный .музей, 

Симферополь 

'f' Старая 
rавань.1931. 

Художествен­

ный .музей, 

СиА<ферополь 

га", обе - 1926; «Старый Крым", 
1928; « Порт" , 1934). Немалый инте ­

рес представляют и литографии, вы ­

полненные художником тогда по соб­

ственным живописным пейзажам . 

А этюды, написанные Богаевским 

в 1920-1930-х гг., позднее легли в ос­

нову его картин «Феодосия» ( 1930), 
«Старая гавань" (1931), «Тавроски ­

фия» ( 1937), «Вечер у моря» ( 1941 ). 
Богаевский всю жизнь был букваль­

но влюблен в Крым, которому посвя­

тил свое творчество . «Сколько бы я ни 

писал картин о крымском небе, горах , 

море, - признался Богаевский , -
крымская природа давала мне еще 

и еще новые темы для моих полотен». 

О том, что началась война, феодо ­

сийцы узнали еще до официального 

объявления по радио о нападении 

фашистской Германии на Советский 

Союз. Уже в предутренние часы до 

них донеслась весть о ночной бом­

бардировке Севастополя. Крым стал 

ареной кровопролитных сражений. 

Написанный в 1940-е гг «Романтиче­

ский пейзаж. Солнце" - самое экс­

прессивное произведение Бога ­

евского. Вновь возродившее апока­

липтический мотив безжалостного. 

всесжигающего солнца его ранних 

полотен, оно демонстрирует ощуще­

ние мира, близкого к катастрофичес­

кому концу Мир устоял, выжил. А пе­

вец Крыма Константин Федорович 

Богаевский 17 февраля 1943 г погиб 
при бомбардировке оккупированной 

фашистами Феодосии. • 



lil" За расчетом. 1890. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

&ОГДАНОВ Иван Петро­
вич (Москва. 1855 - Москва, 

1932) - живописец-жанрист 

С детства увлекавшийся рисовани­

ем. он поступил в Московское учили­

ще живописи . ваяния и зодчества уже 

будучи взрослым человеком. в 23 го­

да. Учился ( 1878-1889) у В. Е. Маков­
ского и И. М. Прянишникова. Активно 

выставляться начал еще в годы учени­

чества - на экспозициях МУЖВЗ, 

а затем Товарищества передвижных 

художественных выставок (членом 

ТПХВ был избран в 1895 г.). Тематика 
и социальный смысл жанровых ком ­

позиций Богданова вполне соответ­

ствовали духу передвижничества -
показ крестьянского труда и быта 

в пореформенной России с демо­

кратических позиций («С добычи", 

1883; «За расчетом», 1890; «Нови ­

чок», 1893; «Подруги», 1896; «Беспри­

ютные. 1897; «БОГОМОЛЬЦЫ», 1906). 
Впрочем, нельзя сказать. что живо­

писца интересовала только критика 

«несправедливостей российской жиз-

ни". Многие картины отражают лю­

бовь Богданова к русской деревне . 

они глубоко лиричны . полны поэзии. 

Таковы. например , полотна «За ва­

сильками» (1902), «В саду" (1906), 
«По грибы" (1907) и ряд других. 

Будучи прежде всего мастером 

бытового жанра, Богданов писал так­

же пейзажи (•Пейзаж с хатами", 

1912), портреты («Портрет художни ­

ка В. И. Позднеева", 1903). 
Потрясшие страну в начале ХХ века 

революции и Гражданская война ска ­

зались на жизни и творчестве многих 

русских художников . Одни уезжали 

в эмиграцию , другие меняли не только 

свои взгляды, не только тематику сво­

их произведений , но и творческий 

стиль . Богданов не покинул родину, 

но и не подверг коррекции свою живо­

пись, сохранил традиционное реалис­

тическое письмо. Характерный при­

мер - картина «У костра" ( 1927). 
В 1920-е гг. он создает и жанровые 

полотна социально-демократической 

направленности, как бы продолжая 

свои дореволюционные «Передвиж­

нические• мотивы («Везут в ссылку», 

«После студенческой забастовки») . 

Далекий от модных поветрий в изо­

бразительном искусстве, Иван Петро­

вич Богданов с 1929 г. активно участ­

вовал в работе общества «Объедине­

ние художников-реалистов•, своего 

рода преемника ТПХВ . Реализму как 

методу отражения жизненной правды 

обучал он и своих воспитанников. 8 



8111> Воскресное чтение в сельской школе . 
1895. Государственный 

Русский Afyзeii. Санкт-Петербурz 

&ОГДАНОВ·&ЕЛЬСКИЙ 
Николай Петрович (село 
Шопотово Смоленской губернии, 

1868 - Берлин , 1945) - живописец, 

мастер бытового жанра. 

Внебрачный сын батрачки, будущий 

художник получил фамилию Богданов 

от крестившего его священника (•Бо­

гом данный» ) . Бельским он стал позд­

нее , присоединив к фамилии название 

уезда . в котором находилась родная 

деревня . Учился в церковно-приход­

ской школе , затем в народной школе 

для талантливых крестьянских детей . 

которую меценат С . А Рачинский ор­

ганизовал в селе Татево Смоленской 

губернии . Заметив способности маль­

чика к рисованию, Рачинский в 1882 г. 

отдает его в иконописную мастерскую 

Троице -Сергиевой лавры , выделив 

средства на содержание . В 1884 г. 

тот же Рачинский устраивает Николя 

(так он ласково называл своего любим ­

ца) в Московское училище живописи , 

ваяния и зодчества , где учителями 

А Вирrуоз . 1891 . 
Государственный музей 

искусств Грузии 

им. Ш. Я. Амирана­

швили, Тбилиси 

<111 Устный счет. В народ­
ной школе С. А. Рачин­

ского. 1895. Государст­
венная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

юного художника были В. Е. Маковский , 

В Д Поленов, И М. Прянишников . Вы­

пускная работа •Будущий инок» ( 1889; 
повторения картины были выполнены 

для П . М . Третьякова и В . В. Стасова) , 

оцененная большой серебряной меда-

лью , дала Богданову-Бельскому зва­

ние классного художника . Полотно со­

здавалось в Татево , и на тему художни ­

ка натолкнул все тот же Рачинский . 

Позднее Богданов-Бельский напишет: 

• На дорогу меня вывел Рачинский . 

Учитель жизни. Я всем . всем ему обя­

зан ». На выставке передвижников 

1891 г. картина имела большой успех, 

была куплена собирателем К . Т Сал-



il>' Ученицы. 1901. Государственный 
художественный Аtузей 

иАI. А. Н. Радищева. Саратов 

'f/f У дверей школы. 1897. Государствен­
ный Русский А~узей . Санкт-Петербур~ 

датенковым . затем ус~уплена импера­

трице Марии Федоровне . Художнику 

были заказаны два ее повторения . 

Молодой живописец много рабо­

тае~; пишет жанровые картины ( •Уст­

ный сче-т: В народной школе С. А. Ра­

чинского" . ·Воскресное чтение в 

школе". обе - 1895). портреты ( •Пе­

дагог С. А. Рачинский" , 1890) Однако 
стремление совершенствовать свое 

мастерство не оставляет его . и он 

~ У больного учителя. 1897. Государст­
венная Третьяковская ~алерея, Москва 

'f/f Сочинение. 1903. Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербурz 

в 1894- 1895 гг занимается в Академии 
художеств у И. Е. Репина . потом едет 

в Париж. где посещает с~удии Ф. Кола­

росси и Ф. Кармона . работает в Мюнхе­

не и Италии. Очевидно . в этих поездках 

у Богданова- Бельского возникает инте­

рес к пленэрной живописи . к натюрмор­

ту но он остается прежде всего жанрис­

том . Это высоко ценили его друзья- пе­

редвижники . в Товарищество которых 

художник вступил в 1895 г И сегодня 

наибольшее внимание привлекают та­

кие полотна Богданова- Бельского . как 

•У больного учителя» , •У дверей школы» 

(оба - 1897). •За чтением газеты » 

(1905). •Именины учительницы» (1910). 
•Пас~ушки" ( 1911 ). •Летний день» 

( 1931 ). •Урок рукоделия» (1936). •Пас~у­

шок Прошка" (1939) 
Работы портретного жанра, выпол­

ненные художником в конце 1 890-х гг. 

(•Портрет художницы Е . М . Бём", •Пор­

трет графини Е . П . Шереметевой») , бы­

ли высоко оценены публикой, и в по­

следующие годы Богданов-Бельский 

получает весьма выгодные заказы на 

портреты - от великого князя Дмитрия 

Павловича ( 1902). императора Ника-



лая 11 (1904-1908) , князя Ф. Ф. Юсупо­

ва (1911), Ф И. Шаляпина (1916) 
и многих других. Такие заказы Богда­

нов-Бельский исполнял в Петербурге , 

но он много работал и в Татеве, где 

у него была собственная мастерская . 

Картины Богданова-Бельского экс­

понируются на выставках в России и за 

рубежом и нередко прямо с выставок 

продаются как частным ценителям ис­

кусства, так и картинным галереям . 

А Новые хозяева . 

1913. Государственныu 

художественный музей 

Алтаuскоzо края, 
Барнаул 

" Мальчики . 1910-е zz . 
Областноu музеu 
изобразительных 

искусств . 

Ростов-на-Дону 

Растущей славе художника способст­

вуют и публикации репродукций его 

полотен такими популярными журна­

лами тех лет. как «Нива•, « Столица 

и усадьба• , «Художественные сокрови­

ща России•. В 1903 г Богданов-Бель­

ский получает звание академика , 

а в 1914 г избирается действительным 
членом Академии художеств . 

После революции художник вынуж­

ден был покинуть родину В письме 

Т Визитеры. 1913. Государственное 

музейное объединение «Художественная 

культура Русскою Севера», Арханzел ьск 

И Е . Репину Богданов-Бельский назы­

вает mавную причину своей эмиграции: 

«Из того , что я написал за эти четыре го­

да , ничего не было выставлено в Рос­

сии . С большими трудностями и ухищ­

рениями все это мне удалось вывезти 

в Ригу где я живу с 15 сентября 1921 го­

да» . Отъезд из России не ослабил твор­

ческого запала художника , и если на 

двух первых его выставках в Риге были 

представлены в основном полотна до­

революционного периода, то на третьей 

экспонировались исключительно карти­

ны, написанные в Латвии. Не перестает 

маститый художник радеть и о пропаган­

де русского искусства. По его инициати­

ве и при поддержке И. Е. Репина по всей 

Европе (Берлин, Стокгольм , Копенга­

ген , Осло, Амстердам , Прага, rаага , Бел­

град, Хельсинки , ГЭ:мбург) прошли вы ­

ставки русской живописи , на которых 

представили свои картины И. Я. Били­

бин , К. А. Коровин , Ф . А. Малявин и дру­

гие известные мастера . 

В 1944 г художник тяжело заболел. 
Нужна была операция , и жена доставила 

его в берлинскую клинику 19 февраля 
1945 г , после перенесенной операции , 

во время бомбежки Николай Петрович 

Богданов-Бельский скончался. Он похо­

ронен там же , в Берлине , на русском 

православном кладбище Тегель. 8 



11> Вид на Смольный монастырь 
с Большой Охты. 1851 (?). 

Государственная Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

&ОГОЛЮ&ОВ Алексей 
Петрович (село Померанье 
Новгородской губернии, 1824 - Па­

риж. 1896) - живописец-пейзажист, 

рисовальщик, офортист 

Родился в семье ветерана Отече­

ственной войны 1812 г.; его мать была 
дочерью известного революционера­

демократа XVlll в . А. Н . Радищева. 

Восьми лет был отдан на воспитание 

в Александровский малолетний ка­

детский корпус , а спустя два года пе­

реведен в Морской кадетский корпус . 

В годы учебы проявил страсть к рисо­

ванию. чему отдавал почти все сво­

бодное время. По окончании курса 

Боголюбов в звании мичмана начина­

ет военно-морскую службу, ходит 

в заграничные плавания. В 1847 г. 

посещает художественные галереи 

Лондона , где его особый восторг вы­

зывают работы английских мастеров 

пейзажа , в частности Дж. У. Тернера, 

затем - музеи Харлема , Роттердама 

и Амстердама . Позднее в мемуарах 

«Записки моряка -художника» Бого­

любов вспомнит о своих впечатлениях 

в таких словах : «ГЭрмония красок на­

всегда запала в мою душу". 

______ % !Х ffeк 

Страсть к рисованию не ослабе ­

вает, а морские походы дают моло­

дому впечатлительному офицеру бо ­

гатейший материал Сохранилось 

несколько картин и рисунков Бого­

любова периода 1840-х гг.. когда он 

плавал на фрегате «Усердный" и па­

роходе «Камчатка". Эти произведе­

ния далеки от профессиональных. 

в них сильно чувствуется влияние 

марин И. К . Айвазовского, находив­

шегося тогда в зените славы. Однако 

уже в этих первых работах заметно 

11> Катание на Неве. 1854. Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

внимательное и глубокое изучение 

натуры, ставшее характерной чертой 

всего творчества Боголюбова . 

В том же 1847 г. на острове Ма­

дейра Боголюбову посчастливилось 

встретиться с К . П. Брюлловым . Вели ­

кий живописец. посмотрев папку с ри ­

сунками и этюдами начинающего х:у­

дожника . оставил весьма лестные за­

мечания . С тех пор Боголюбов решил 

посвятить себя искусству живописи . 

Спустя год , во время повторного 

плавания «Камчатки" на остров Ма-



дейра, на борту корабля находил ­

ся совершавший путешествие пре ­

зидент Императорской Академии ху­

дожеств герцог Максимилиан Лейх­

те нбергский . Он заинтересовался 

рисунками молодого лейтенанта, по­

советовал ему серьезно зан яться 

живописью и спустя некоторое вре­

мя получил у императора Николая 1 
разрешение о принятии Боголюбова 

в Академию художеств , но с услови ­

ем «Не оставления службы на фло-

11- Прибой у мыса 
Сен-Мартин. 

1854. Историко­
художественный. 

музей , Серпухов 

Т Кронштадский 

рейд с кораблями 

вечером. 1855. 
[Jентральный 

средств к существованию . 

Учителями Боголюбова в Акаде­

мии художеств , которую он начал по­

сещать с осени 1849 r, были профес­

сора пейзажного и баталического 

классов М . Н . Воробьев и Б . П . Вил ­

левальде . Первые его самостоятель­

ные картины («Бой брига .Меркурий" 

с двумя турецкими кораблями », «Вид 

на Смольный монастырь с Большой 

Охты » и «Отбытие герцога Максими­

лиана Лейхтенбергского из Лиссабо­

на», все - 1851 ) были не слишком 
удачными , хоть и удостоились золо­

той медали . Они представляли собой 

типичные образцы видовой живопи­

си , характерные для середины XIX в .: 

композиции несли на себе черты на­

думанности , а творческая фантазия 

художника имела явный налет акаде-

А Вход рыбачьего судна в бурю в гавань Сен-Валери в Ко (Франция). 

Ок. 1859. ГосударственнЬlй Русский музей , Санкт-Петербур~ 
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явилась склонность к еще одному 

жанру живописи - морским ба ­

талиям. К столетию Морского корпу­

са художник создал одну из первых 

своих баталий - «Афонское сраже ­

ние 19 июля 1807 года» (1852). 
В 1853 r Боголюбов по программе , 

предложенной ему Академией, испол­

нил три вида Ревеля и «Вид Санкт-Пе­

тербурга ОТ ВЗМОРЬЯ». За эти работы 

молодой художник получил большую 

золотую медаль, дававшую право на 

пенсионерскую поездку за границу на 

средства Академии. Поездка эта была 

отложена из-за начавшейся Крым ­

ской войны, на события которой вы ­

пускник Академии отозвался издани ­

ем «Альбома подвигов Черноморско­

го флота в 1853 и 1854 гr». Тогда же он 

~ Ипатьевский 

монастырь близ 

Костромы. 

1861. Г осудар­
ственная Т ре­

тьяковская za~ 

лерея , Москва 

Т Золотой Рог 

в Константнно­

поле. 1864. Го-
сударственная 

Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

получил заказ императора Николая 1 
на семь больших батальных картин. 

Для выполнения монаршего заказа 

офицера флота, несмотря на продол ­

жающиеся военные действия, уволи ­

ли со службы и назначили художником 

IЛавного морского штаба. 

В 1854 г. Боголюбов отправился 

в творческую заграничную команди ­

ровку В течение двух лет он находился 

в Бельгии и Голландии, посетил Швей­

царию. Во время путешествий сделал 

множество зарисовок с натуры, писал 

этюды. Несколько месяцев художник 

~ Первое сражение русского 
корабельного флота под командой 

Н. А. Синявина около острова Эзель 

со шведским флотом. 1866. 

Государственный художественныU 
музей им. А. Н. Радищева . Саратов 

провел в Италии. Вместе с другими вы­

пускниками Академии, также находив­

шимися в творческих командиров ­

ках, он совершал многочисленные по­

ездки для написания этюдов, результа­

том чего стали картины «Окрестности 

Константинополя», «Римская ночь», 

«Бурный вид острова Капри», «Вечер 

в Неаполе» , « Ночь в Венеции» (все -
середина 1850-х гг.). 

За границей Боголюбов продол­

жал учиться. В Женеве он пользовал -
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ся советами романтика А. Калама, 

в Париже - мариниста Э. Изабе, 

в Дюссельдорфе в течение двух лет 

брал уроки у А. Ахенбаха. В Риме Бо ­

голюбов познакомился с А. А. Ивано ­

вым , который дал ему ряд ценных со ­

ветов . И , конечно , повсюду он посе ­

щал музеи и галереи , изучая шедевры 

европейских мастеров живописи. 

В 1856 г. художник отправляется 

в Турцию - писать с натуры этюды, 

необходимые для выполнения импе­

раторского заказа. В 1857 г. , посетив 

Грецию , возвращается в Париж и до 

1860 г. работает над полотнами, по­

священными Крымской войне . Насто­

ящий знаток кораблей , Боголюбов 

сражений Айвазовского работы Бого­

любова отличает трезвый реализм, 

они , скорее , напоминают докумен ­

тальный отчет о военных действиях 

(«Истребление турецкой эскадры при 

Синопском рейде", " Бой парохода 

"Владимир " с турецким пароходом 

.Лерваз-Бахри"", обе - 1856- 1860; 
«Синопское сражение 18 ноября 

1753 года", 1857-1859). И все же ког­

да , вернувшись на родину, художник 

представил свои работы на выставке 

в Академии художеств , они были 

благожелательно приняты публикой : 

в России с горечью переживали уроки 

Крымской кампании. От императо ­

ра - уже Александра 11 - Боголюбов 

получил новый заказ - написать ис­

торию морских сражений Петра 1. 
В 1861 г. Боголюбов стал профессо­

ром «живописи морских видов» в Ака­

демии художеств. В том же году вместе 

с братом он совершил путешествие по 

Волге , спустя два года - еще одно на 

Волгу, а затем на Дон и в Крым. Полу­

ченные впечатления отразились в таких 

известных его работах, как «Ипатьев­

ский монастырь близ Костромы», "За­

кат солнца в Нижнем» (обе - 1861 ), 
« Крестный ход в Ярославле" , « Крым . 

А Сражение русского флота со 

шведским в 1790 году вблизи 
Кронштадта при Красной Горке. 1866. 
Государственный художественный 
Аtузей иАt. А. Н. Радищева, Саратов 

<111 Лес в ВёАе. Нормандия. 1871. 
Государственная Т ретьяковская 

zал ерея , Москва 

Т Лунная ночь на море . 1871 . 
Государственный Русский Аtузей, 

Санкт-Петербурz 



Буюк Ламбат» (обе -
романтического искусства , характер­

ные длн раннего творчества живопис­

ца , в этих работах почти исчезаю'I: 

В 1865 г Боголюбов уезжает в 

Швейцарию , а оттуда - в Дюссель­

дорф , где он приступает к работе над 

изображениями морских сражений 

петровской эпохи («Сражение рус­

ского флота со шведским в 1790 году 
вблизи Кронштадта при Красной Гор­

ке", 1866; «Бой у острова Эзель 

24 мая 1719 года ", 1866- 1872). Ху­

дожник виртуозно передает воздуш ­

ную среду, выразительно использует 

светотеневые эффекты . Хотя его ма ­

рины несколько консервативны по 

форме, они пронизаны глубоким ли ­

ризмом и тонким поэтическим чувст­

вом . В 1869 г. в Петербурге проходи-

.... Устье 

Невы. 1872. 
Государст­

венная Тре ­

тьяковская 

zал ерея, 

Москва 

ночь на Неве 

у взморья. 

1875. Госу-
дарствен.ная 

Третьяков-

ла выставка произведений Алексея 

Боголюбова . На ней была представ­

лена одна из лучших его больш их 

композиций - «Крушение фрегата 

"Александр Невский" " ( 1868). 
С 1873 г Боголюбов , страдавший 

болезнью сердца, зимой живет в Па­

риже , возвращаясь на родину в теплое 

время года. И во Франции, и в России 

он продолжает плодотворно работать , 

создавая лиричные пейзажи и марины 

.... Сражение при Г aнryre 27 июля 
·1714 rода. 1875-1877. lJентральный 
воен.но-АюрскоU лtузеU, 

Санкт-Петербурz 



("лес в Вёле . Нормандия", 1871; «Су­

да в гавани Дьепп», «Пруд в Петров­

·ском-Разумовском», обе - 1870-е гг; 
«Вид Саратова с Соколовой горы», 

"Москва-река'у Звенигорода", обе -
1880-е гг.). Напряженным драматиз­

мом и тревогой веет от изображения 

грозной морской стихии на полотне 

«Прибой в Ментоне" ( 1889-1891 ). 
Большой интерес в творческом 

наследии Боголюбова представляют 

его многочисленные графические 

работы - наброски , путевые зари­

совки, станковые рисунки. Художник 

мастерски владел техникой офорта , 

литографии , акварели. 

Патриот России и человек, глубоко 

преданный искусству, Боголюбов не 

чуждался и общественных дел. В 1877 r 
в Париже по его инициативе было со­

здано Общество взаимного вспоможе­

ния и благотворительности русских 

художников. Он активно участвует в ра­

боте Товарищества передвижных худо­
жественных выставок. В 1885 r Боголю­

бов создает в Саратове первый в Рос­

сии провинциальный художественный 

~ Ферма в Шамбодуане . Франция. 1879. 

Г осударственнь1U художественный .му­

зей uAt. А. Н. Радищева, Саратов 

.... Взрыв турецкого броненосца «Люфти­
Джелиль» на Дунае 29 апреля 1877 года . 

1877. flентральныu военно-Аtорскоu 
Atyзeu, Санкт-Петербурz 

~ Атака катером «Шутка » турецкого 
парохода на Дунае 14 мая 1877 года. 
1882. flентральныu военно-Аюрскоu 

Atyзeu. Санкт-Петербурz 

музей и дает ему имя своего деда , ав­

тора «Путешествия из Петербурга 

в Москву» (добиться позволения на это 

стоило ему огромных усилий). В основу 

собрания музея легла собственная кол­

лекция Боголюбова, собравшего много 

картин русских и зарубежных художнИ­

ков. Саратовскому музею и Рисоваль­

ной школе при нем (разрешение на ее 

создание художник выхлопотал, но от­

крылась она уже после его смерти) 

Алексей Петрович Боголюбов завещал 

все свое имущество и состояние. 8 



----------. ----

11> Деревце . 1896- 18 98 . Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

60РИСОВ·МУСАТОВ Виктор ЭnьnиАИ· 
форович (Саратов. 1870 - Таруса, 1905) - живопи ­
сец-новатор, открывший новое направление в пейзажном 

жанре - декоративный пленэр. 

Родился в семье железнодорожного служащего. С са ­

мого раннего детства увлекался рисованием. В три года, 

упав со скамейки, повредил позвоночник. Увечье наложи ­

ло отпечаток на характер будущего художника . Склонность 

к одиночеству, мечтательность , самоуглубленность , одна­

ко , не сделали его ни пессимистом, ни мизантропом: 

до конца дней он оставался человеком деятельным и от­

крытым . Первоначальные профессиональные знания и на­

выки получил от преподавателя рисования реального учи­

лища Ф . А . Васильева и в С1)'дии саратовского Общества 

изящных искусств от В. В . Коновалова , выпускника Акаде­

мии художеств. В эти годы Виктор много рисует, пытливо 

вглядываясь в окружающий мир, пишет картину «Окно» 

( 1886), почти иллюзорно изображающую уголок сада . 

В 1890 г начинающий художник пос1)'пает в Москов­
ское училище живописи, ваяния и зодчества , в 1891 г уез -

_,.. Окно. 1886. Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

Т Агава. 1897. Государственная Т ретьяковская zалерея, Москва 



'4 Автопортрет с сестрой . 1898. 

Г осударственныu Русский. музей.. 

Санкт -Петербурz 

Т Осенний мотив. 1899. Государ-
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жает в столицу и начинает в качестве 

вольнослушателя посещать Акаде­

мию художеств (класс П П Чистяко­

ва} , но , вынужденный после операции 

в 1893 r покинуть влажный Петербург, 
возвращается к учебе в МУЖВЗ. Са­

мая значительная работа Борисова­

Мусатова в ученическую пору- «Май­

ские цветы» ( 1894) В 1895 r, после 
путешествия по Крыму и Кавказу, он 

отправляется в Париж, где до 1898 г 
занимается в студии Ф. Кармона , по­

сещает Лувр , знакомится с творчест­

вом импрессионистов , Ван Гога , Гоге­

на , художников группы «Наби» . Оце­

нивая эти годы , Борисов -Мусатов 

напишет: «Мои художественные гори­

зонты расширились , я получил воз­

можность грезить глубже , идти даль­

ше". Задумав композицию «Materпite" 

дарственная 

Третьяков -

11о- Дафнис 
иХлоя. 

1901_ Част­

ное собрание 



11> Натюрморт . !Jветы . 1902. 
Национальная картинная 

zалерея Армении, Ереван 

Т Терраса.1903. 

(«Материнство») в символистско-де­

коративном духе П . Пюви де Шаванна, 

он в 1897 г пишет подготовительные 
к ней работы "Девушка с агавой» , 

"В парке" , «Дама на качелях", «Агава» 

(композиция осталась недописанной). 

В 1898 г. Борисов-Мусатов воз ­

вращается в Россию, в Саратов. 

Творческие поиски художника все 

больше выявляют его заветные меч ­

ты о гармоничном, совершенном ми ­

ре, стремление уйти от неустроен ­

ности окружающего в созданную 

фантазией идеальную страну. Зачас­

тую это "страна прошлого" , но не 

конкретный период , а , по словам са ­

мого живописца , "просто красивая 

эпоха ". Так рождаются композиции 

«Автопортрет с сестрой" ( 1898), 
«Осенний мотив» ( 1899), «Мотив без 
слов " ( 1900), « Гобелен » (1901) . Взяв 
за основу символистскую идею о му­

зыке как "первооснове жизни и ис­

кусства" , Борисов-Мусатов во мно ­

гих работах стремится привести все 

элементы композиции к гармониче ­

ской согласованности , построив ее 

по законам контрапункта . 



В 1902 г. Борисов-Мусатов создает свое, пожагуй, 

главное произведение - полотно «Водоем». Этот год был 

счастливым в жизни мастера. Прерванные когда-то отно­

шения с любимой девушкой, Еленой Александровой, во­

зобновились (в следующем году они поженятся). На кар ­

тине она изображена вместе с другой бесконечно доро ­

гой автору женщиной - сестрой, тоже Еленой. Каждая 

детагь композиции, каждый мазок кисти кажутся на этом 

полотне глубоко прочувствованными, призванными лири ­

чески выразить душевное умиротворение художника. 

В 1903- 1904 гг. Борисов-Мусатов впервые написаг 

многофигурные композиции «Изумрудное ожерелье" и 

«Призраки». Они очень разные по настроению. Если пер­

вая передает ощущение ясной, спокойной естественности 

<11 Призраки . 1903. Государственная 
Третьяковская ~алерея, Москва 

'У Прогулка при закате . 1903 . Государственны й. Русский 

Аtузей , Санкт-Петербур~ 



Т Отблеск заката. 1904. Государ­
ственный. художественный. А1узей. , 

Нижний Новzород 

бытия, то вторая наполнена внутренней напряженностью 

и щемящим чувством невысказанной тоски. 

Изысканно-декоративные картины Борисова-Мусатова 

начала 1900-х гг. явились событием в русском искусстве 

Стало очевидным, что в художественную культуру вошел за­

мечательный мастер. Его работы успешно экспонируются 

не только в России , но и на выставках Германии и Франции. 

В 1903 г. художник с семьей переезжает в Подольск, 

поближе к Москве и Петербургу. Борисов-Мусатов вступа­

ет в Союз русских художников, организованный в Москве , 

работает по двум заказам, государственному и частному, 

над эскизами к монументальным декоративным росписям. 

Особенно удачным в этом жанре был цикл «Времена го -

в голубом платье. 

1905. Нацио-
нальная картин­

ная zалерея АрАtе­

нии , Ереван 

~ Изумрудное 
ожерелье. 

1903-1904. 
Государственная 

Третьяковская 
zалерея, Москва 

Т Реквием. 1905. 
Акварел ь, черный 

карандаш, сан­

zина. Г осудар­

ственная Треть-

да» ( 1904-1905), включающий композиции «Весенняя 
сказка», «Летняя мелодия» , «Осенний вечер" и «Сон бо­

жества". К сожалению, росписи осуществлены не были. 

Весной 1905 г. семья Борисовых- Мусатовых поселяет­

ся в Тарусе , где художнику суждено провести последние 

месяцы жизни. Здесь он пишет пейзажи «На балконе. Та­

руса", «Куст орешника", "Осенняя песнь" и последнее 

произведение - большую акварель «Реквием». Посвя ­

щенный памяти безвременно скончавшейся Н . Ю. Ста­

нюкович, большого друга художника, «Реквием" звучит 

торжественно и печально . Во время работы над этой кар ­

тиной Виктор Эльпидифорович Борисов- Мусатов умер. 

Он похоронен на высоком берегу, над Окой. 8 



8> Дети с барашком. 1790. Государственный областной 
художественный Аtузей uAt. И. П. Пожалостина, Рязань 

&ОРОВИКОВСКИЙ Владимир Лукич 
(Миргород, 1757 - Санкт- Петербург, 1825) - живописец, 

мастер портрета. миниатюрист, иконописец. 

Родился в семье казачьего старшины, получившего 

дворянство и занимавшегося, как и его отец. писанием 

икон. Вместе с братьями учился у отца мастерству ре­

лигиозной живописи. Отбыв военную службу, в 1783 г. 

вышел в отставку и занялся иконописью (большинство 

созданных им икон и иконостасов не сохранилось). 

Тогда же им был написан первый из известных сейчас 

портретов - полковника П. Я. Руденко ( 1780 - е гг. ). 

В 1786-1787 гг. участвовал в украшении дворца , в кото ­

ром Екатерина 11 предполагала остановиться во время 

своего путешествия по югу России . Императрица высоко 

оценила работу провинциального художника. Особенно 

ей понравились две картины, аллегорически изображав ­

шие ее саму: на одной она давала наказ греческим муд­

рецам, на другой представала в образе сеятельницы ря -

<111 Екатерина !! 
на прогулке 

в Uарскосельском 

парке. 1794. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

8> Портрет 
Г. Р. Державина. 

1795. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея. Москва 



дом с пахарем - Петром 1. Екатерина 11 пожелала видеть 
автора и в беседе с ним посоветовала художнику ехать 

в столицу в Академию художеств. В 1788 г Боровиков ­

ский приехал в Петербург, где в течение первых восьми 

лет жил в доме Н. А. Львова - архитектора, поэта, уче ­

ного. У Львова часто собирался кружок просветителей, 

в который входили поэт Г. Р Державин, драматург-сати ­

рик В. В. Капнист, художник Д. Г. Левицкий, баснописец 

И. И. Хемницер и др. Общение с этими выдающимися 

людьми оказало воздействие на мировоззрение и эсте­

тические взгляды Боровиковского. 

По возрасту Боровиковский не мог стать слушателем 

Академии художеств и в течение нескольких лет система­

тически занимался живописью у И. Б. Лампи, австрийско­

го художника , работавшего при русском дворе и славив­

шегося «нежностью кисти". Много полезных советов 

Боровиковский почерпнул в беседах и занятиях с выдаю­

щимся мастером портрета Д. Г. Левицким . 

Первыми опытами Боровиковского - портретиста в пе ­

тербургский период стали «Портрет О . К . Филипповой» 

( 1790) и «Портрет Е. М Олениной» ( 1791) Он занимался 
также миниатюрными портретами и писал их на разной 

основе (на кости , картоне , меди) и в разной технике (гу­

ашью , акварелью , маслом) . Одна из лучших его работ 

этого времени - «Портрет В. В. Капниста» (1790- е гг. ) . 

.t. Портрет великой княжны Елены Павловны . Ок. 1796. 

Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

'4 Портрет Муртазы Кули - хана. 1796. Государственная 
Т ретьяковская zалерея, Москва 

Продолжал художник заниматься и иконописью. Так , он 

пишет образа для храмов, архитектором которых был 

Львов, - собора Борисоглебского монастыря в Торжке 

( 1790-1792) и Иосифовского собора в Могилеве ( 1793-
1794) В этих иконах (сохранившихся, как и миргород­

ские, лишь частично) прежняя барочная эмоциональ­

ность форм и колорита сочетается с классицистичнос­

тью более строгой композиции. 

За полотно «Екатерина 11 на прогулке в Царскосель­

ском парке» (1794) , представленное в Академию худо ­

жеств , Боровиковский был признан назначенным в ака ­

демики. На этом необычном для того времени портрете 

императрица изображена без парадных регалий , вели ­

чественной и доброй «Государыней -матушкой". Через 

год за портрет великого князя Константина Павловича 

художник был удостоен звания академика , а в 1803 г стал 
советником Академии художеств. 

Высокие звания не внесли перемен в жизнь и творче­

ство художника . Он никогда не был связан государствен ­

ной службой , работал в основном по заказам. Это в зна­

чительной мере способствовало тому, что Боровиковский 



___ _XI!Jl! . Х!Х &!{cr. 

открыл новую страницу в истории 

русского искусства, став создателем 

сентиментального портрета «частно ­

го » человека . Внимание мастера бы ­

ло устремлено в душевный мир, 

в "жизнь сердца" его моделей. Опыт 

работы в миниатюре позволил ему 

находить средства для передачи 

чувств модели даже в небольших жи ­

вописных формах (« Портрет архи ­

тектора А . А . Менеласа ", « Портрет 

Н А. Львова" , оба - начало 1790-х ; 

«Лизынька и Дашинька », 1794). 
В женских портретах привычных 

размеров Боровиковский выработал 

нечто вроде канона , служившего сред-

<4 Портрет 
М. И. Лопу­

хиной. 1797. 
Государст­

венная Тре­

тьяковская 

zалерея, 

Москва 

.,,_ Портрет 
генерал-майора 

Ф. А. Боров­

ского. 1799. 
Государст­

венный Рус­

ский .музей . 

Санкт­
Петербурz 

ством убедительной передачи на хол­

сте телесной и духовной красоты мо­

делей. Поясное (редко поколенное) 

изображение фигуры художник разме­

щал на грани темного и светлого фо­

нов ; модель либо что-то держит в руке, 

либо опирается ею на стол , тумбу 

и т. п . К числу лучших работ Борови-



~ Портрет 
Е. А Нарышки­

ной. 1799. г осу­
дарственная 

Т ретьяковская 
zалерея, Москва 

11>- Портрет Павла · ! 

в белом далматике. 

1799-1800. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zолерея. Москва 

~ Портрет 
княгини 

Е. Г. Темкиной. 

1798. 
Государственная 

Т ретьяковская 
zалерея. Москва 



ковского 1790-х гг относятся «Портрет 

Е. Н. Арсеньевой» (середина 1 790-х), 

«Портрет торжковской крестьянки Хри ­

стиньи» (ок. 1795) и, конечно, «Портрет 
М. И. Лопухиной" (1797), самое одухо­

творенное полотно этого мастера. 

Прежде всего зрителя этой карти­

ны поражает пронизанный светом 

воздух, из глубины которого возникает 

цвет - смягченный, лишенный откры­

той яркости. Скользящий по юному 

лицу свет будто любуется вместе со 

зрителем летучими кудрями и нежно 

очерченными губами (вот- вот дрогнут 

в улыбке!). Героиня кокетлива , смотрит 

с некоторым вызовом , что не лишает 

ее лицо лиризма и доверчивости . 

Но стоит заглянуть ей в глаза , и ощу­

щение доверия исчезает: там прегра ­

да отчужденности , независимости , су­

веренности . А за ней - глубинное пе­

реживание, суть которого , наверное , 

никому и никогда не разгадать . Благо­

даря художника , сохранившего для 

Третьяковская zалерея . Москва 

людей образ этой прекрасной жен­

щины , Я . П. Полонский писал : 

• ... И будет этот взгляд и эта нежность тела 
К ней равнодушное потомство привлекать, 

Уча его любить, страдать, 

прощать, молчать» . 

Во второй половине 1790-х гг. сла­

ва Боровиковского достигает вер ­

шины . Ему позируют не только поклон ­

ники и друзья («Портрет Г: Р Держави­

на» , 1795), но и члены императорской 
фамилии («Портрет Павла 1», 1796). 
Мастер находит и умело передает ин ­

дивидуальное и типичное портретиру­

емых, использует богатый «мир ве­

щей» своих полотен для выявления 

их психологических характеристик. 

К числу лучших произведений этого 

ряда можно отнести портрет суворов­

ского генерала Ф. А. Боровского 

( 1799) и князя А. Б. Куракина на фоне 
Михайловского замка ( 180 1- 1802). 

Двойным «Портретом сестер кня ­

жон А. Г. и В. Г: rагариных» ( 1802), как 
считают многие исследователи , сен ­

тиментальный период творчества Бо­

ровиковского заканчивается , уступая 

место ампирному периоду. В карти -



• Портрет графини А. И . Безбородко 
с дочерьми Любовью и Клеопатрой. 

1803. Государственный Русский 
Аfузей, Санкт-Петербур~ 

11> Портрет сестер княжон 
А. Г. и В . Г . Гагариных . 1802. 

Государственная Т ретьяковская 

~алерея. Москва 

нах 1800 - 1810-х гг. одухотворенная 

эмоциональность сменяется назида­

тельностью, пропагандируемый худож­

ником культ семьи обретает философ­

ско-просветительский аспект, подчерк­

нутая скульптурная пластика фигур 

придает портретируемым незыблемую 

значительность. Среди лучших поло­

тен этого направления - «Портрет 

графа Г. Г. Кушелева с детьми• ( 1801 ), 
•Портрет графини А. И Безбородко 

с дочерьми Любовью и Клеопатрой•, 

«Портрет А. Е . Лабзиной с воспитан­

ницей С. А. Мудровой• (оба - 1803), 
«Портрет княгини М. И. Долгорукой• 

(ок 1811 ), «Портрет Д. П Трощин­
ского• (1819). 

• Портрет Д. А. Державиной. 18 13. 
Государственная Т ретьяковская 
zалерея, Москва 

11> Портрет князя Г. С. Волконского. 
18 06. Музей изобразительных 

искусств, Тула 

В конце жизни Боровиковский поч­

ти не получает заказов, да и не хочет 

их получать: он занимается только ре­

лигиозной живописью. Это иконы для 

Казанского собора в Петербурге. 

иконостас для Покровской церкви 

в селе Романовка Черниговской гу­

бернии. Последней работой Влади ­

мира Лукича Боровиковского был 

иконостас для церкви на петербург­

ском Смоленском кладбище. 8 



&РАЗ Осип (Иосиф) Эм· 
мануиnович (Одесса. 1872 -
Лис- Шантильи близ Парижа, 1936) -
живописец и график , мастер портре­

та и натюрморта. 

Учился в Одесской рисовальной 

школе (в классе К К Костанди), за­

тем (1891 - 1894) в частной школе 

знаменитого венгерского художника 

Ш. Холлоши и в классе рисунка Акаде­

мии художеств в Мюнхене. В течение 

года изучал работы старых мастеров 

и современных художников в Париже , 

rааге , Амстердаме. В 1895 г. поступил 

в петербургскую Академию художеств , 

где занимался в мастерской И . Е . Репи­

на, и в 1897 г. получил звание классного 

Xfk:XX~flc~:л~·o _____ _ 
" Портрет художницы 

Е. М. Мартыновой. 1896. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

художника за серию портретов. Один 

из НИХ, «Портрет художницы Е. М. Мар­

тыновой» (1896), приобрел П. М. Треть­

яков, который тут же заказал Бразу пор­

трет А П Чехова. Этот портрет, закон­

ченный в 1898 г., критика сочла 

излишне «будничным» , но АН. Бенуа 

предсказал, что грядущие поколения 

будут благодарить художника за объ­

ективность . Работа Браза - единст­

венное прижизненное изображение 

великого писателя . В конце 1890-х -
начале 1900-х гг. Браз создает целую 

~ Портрет А. П. Чехова. 1898. 
Государственная Т ретьяковская 
zалерея, Москва 

серию портретов своих собратьев по 

искусству - А. П. Соколова , Л . О . Па­

стернака , К К Первухина, И Я . Гинц­

бурга, М. В Добужинского, К. А Со­

мова, И. А. Фомина. В этот период он 

выполняет много заказов, особенно 

на женские портреты модного салон ­

ного типа (один из лучших - «Портрет 

графини Е. М. Толстой», 1900). 
Знакомство с А. Н . Бенуа привело 

художника в объединение «Мир искус-



художника 

А. П. Соколова. 

1898 . Государ­
ственны.й 

Русский музей. 

Санкт­

Петербурz 

А Портрет худож­

ника К. К. Перву­

хина. Ок. 1902. 
Государственный 

Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

_,. Портрет худож­

ника С. В. Ивано­

ва. 1903 . Г осудар­
ственная Третья­

ковская zалерея, 

Москва 

ства". где он состоял членом комитета 

и казначеем . Под влиянием «мирис­

кусников" Браз увлекается офортом 

и литографией , исполняет в этих 

техниках пейзажи и портреты (в част­

ности , литографический портрет ве­

ликой русской актрисы М . Г. Савиной, 

1900). Известность художника растет; 
в 1900-1905 гr за частными уроками 
в его мастерскую приходит немало 

учеников (среди них - 3. Е . Серебря­

кова). Преподавал Браз также в Рисо­

вальной школе Общества поощрения 

художеств ( 1902- 1904 ), а после рево­

люции , в 1 920-х гг" в петроградском 

Вхутеине (Высший художественно­

технический институт) . 

В 1907-1911 гr Браз жил во Фран­

ции . Знакомство с новейшими дости­

жениями французских живописцев 

проявилось в яркости палитры и деко­

ративности его пейзажей , написанных 

в Бретани , Крыму ( 1913), а затем 

и в Финляндии ( 1915- 1917). 
В 1914 r Академия художеств удос­

таивает Браза звания академика . 



~ Финская 
деревня. 1915. 
Государст­

вен.ная 

Третьяков­

ская zалерея, 

Москва 

Т Портрет 

С. А. Бахру­
шина. 1904. 
Музей изо­

бразительных 

Художественное творчество и пре­

подавательскую деятельность Осип 

Браз совмещал с упорным собиратель­

ством. У него была обширная коллекция 

работ голландских художников XVll в" 
которыми он восхищался смолоду, 

а также бронзы эпохи Ренессанса. Эта 

страсть нашла отражение в творчестве 

художника. Так, в картине «Интерьер» 

(1905) изображен кабинет коллекцио­

нера-знатока, полный вещей ушедших 

эпох и произведений искусства. 

Блестящее знание работ голланд­

ских мастеров было оценено. Худож­

ника назначают ученым хранителем 

и заведующим отделом голландской 

живописи Эрмитажа (1918-1924). За­

нимался он и реставрацией полотен из 

фондов этого музея. Одним из своих 

шедевров, картиной Ж. Б. Шардена 

•Натюрморт с атрибутами искусств» 

( 1766), Эрмитаж вообще обязан Бра­

зу, который обнаружил полотно в ко­

миссионном магазине, определил ав­

торство и отреставрировал. 

В эти же годы давнее увлечение 

голландской живописью и постоянная 

работа с ней по службе в Эрмитаже 

сказались на собственном творчестве 

художника. В 1920- 1922 гг. он пишет 



' ] 
411 После дождя. 1915. Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 
.., Интерьер. 1905. Государственный Русский музей, Санкт -Петербурz 

изобразительных искусств 

Республики Карел ия , Петрозаводск 

цикл «кухонных» натюрмортов в духе 

"малых голландцев" - «Натюрморт 

с медной ступкой» ( 1920), «Натюрморт 
с голубым кувшином» (1921), «Натюр­

морт с белой салфеткой» ( 1922) 
В 1924 г. Браз был арестован по об­

винению в шпионаже, а также в скупке 

картин с целью их вывоза за рубеж, 

осужден и отправлен в лагерь на Со­

ловки. В 1926 г. по ходатайству ленин­

градских художественных обществ ла­

герное заключение заменили ссылкой 

в Новгород. Здесь художник занимал ­

ся реставраторством в фонде губерн ­

ского музея. Положение ссыльного 

было ненадежным, и Браз решился: 

в 1928 г. он уезжает в Германию , куда 

к тому времени перебралась его се­

мья. Затем художник поселился в Па­

риже , где уже в 1930 г. прошла его пер­

сональная выставка, благосклонно 

принятая публикой и критикой. В «ху­

дожественной столице мира" Осип 

Эммануилович Браз до конца своих 

дней беспрепятственно занимался 

торговлей антиквариатом. 8 
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11> Нарцисс, смотрящийся в воду. 18 19. Государственный 

Русский Jtузей, Санкт-Пстербурz 

6РЮЛЛОВ Карп Павлович (Санкт-Петер­
бург, 1799 - Манциана близ Рима, 1852) - художник-ро­

мантик, мастер живописного портрета, автор жанровых и 

исторических полотен . 

Родился в семье потомственных художников. Первым его 

учителем был отец, скульптор-орнаменталис1 В Академии 

художеств, куда он поступил в 1809 г., мальчик сразу же обра­

тил на себя внимание редкой одаренностью и хорошей до­

машней подготовкой. Именно там в художнике проявился ин­

терес · к живой натуре, который нашел свое воплощение в 

программной работе "Нарцисс, смотрящийся в воду" ( 1819). 
Выпускная работа Брюллова «Явление Аврааму трех ан ­

гелов у дуба Мамврийского" ( 1821) была отмечена золо­

той медалью. Однако публичная ссора с президентом Ака­

демии (Брюллов наотрез отказался стажироваться у ху­

дожника, к которому был не расположен) помешала ему 

поехать для продолжения учебы в качестве пенсионера 

Академии. Поездку в Италию , куда Карл отправился с бра ­

том Александром, удалось осуществить на средства Об­

щества поощрения художников. Хранящийся в Третьяков­

ской галерее «Портрет М. А. Кикиной» ( 1821) - знак ис­

кренней благодарности художника: Мария Ардальоновна 

была супругой П . А. Кикина, одного из основателей ОПХ. 

В этой работе молодого Брюллова уже начинает чувство­

ваться дыхание романтизма, зарождавшегося в рамках 

господствовавшего тогда классицизма. 

11> Итальянское 
утро. 1823 . 

Кунстхалле , 

Киль, Г ер,иания 

~ Итальянский 
полдень. 1827. 

Г осударствен ­

ный Русский 

Jtузей, Санкт­

Петербурz 

По дороге в Рим Брюллов посещает музеи Берлина , 

Дрездена , Мюнхена, Венеции, Флоренции, Вероны . Зна­

комство с творчеством великих мастеров прошлого помо­

гает молодому художнику совершенствовать технику пись­

ма и достичь позднее больших высот мастерства, особен -

• но в портретах-картинах и камерных портретах: по своей 

природе близкие европейской живописи, они напоминают 

творения Ван Дейка, Рубенса, Рембрандта, Веласкеса. 

Яркий пример работ этих двух типов - «Rсадница" 

(1832), «Портрет графини Ю. П . Самойловой с приемной 

дочерью Амацилией Пачини" ( 1839-1840), портреты 
скульптора И. П. Витали ( 1836- 1837), писателя Н . В. Ку­

кольника ( 1836) и несколько автопортретов. 
В портретах- картинах отразились особенности пони ­

мания художником задач этого жанра: несложное сюжет­

ное действие в сочетании с бурным движением и яркая 

зрелищность. Люди, детали их костюмов и окружающая 



обстановка не просто воспроизводятся - они находятся 

в тесной взаимосвязи . Брюллов пристрастен к я рким то­

на1,1 - синим , алым , зеленым , желтым, белым , особенно 

его волнуют все оттенки красного цвета. 

Камерные портреты Брюллова написаны под явным 

влиянием романтизма с его интересом к неповторимому 

внутреннему миру отдельной личности . В автопортретах 

Брюллов представляет разные грани своей внутренней 

сущности, разные состояния духа (сравните, например , ав­

топортреты 1833- 1834 гг. и 1848 г. ) . 
Еще одна из особенностей творчества, связывающая 

Брюллова с традициями романтизма, - обращение к 

внутреннему миру детской и юношеской души . Особен ­

но показательны с этой точки зрения карандашный пор ­

трет брата Александра ( 1826) и образ очаровател ьной 
маленькой девочки на картине «Всадница" ( 1832). 

Находясь в Италии , Брюллов попал под влияние идеи 

сопряжения периодов человеческой жизни с течением 

дня или с временами года . Эта мысль о слиянии человека 

с природой характерна для романтического направления 

В 1823 г. он пишет картину «Итальянское утро», на кото­

рой воздушно -легкая , пронизанная солнечными лучами 

девушка , умывающаяся под струйкой фонтана , олицетво ­

ряет собой утро восходящего дня . Картина имела огром ­

ный успех и была преподнесена в дар Александру 1, кота-

Прерванное свида­
ние. Конец 1820-х zz. 
Акварель. ~рафитныu 

карандаш. Государст­

венная Третьяков­

ская ~алерея, Москва 

•Девушка , собираю­
щая виноград в окрест­

ностях Неаполя . 1827. 
Г осударственныu 

Русский А<узей, 

Санкт-Петербурz 

~ Портрет 
Г. Н . и В . А Олени­
ньIХ. 1827. Акварель. 

zрафитный карандаш. 

Государственная 

Третьяковская zале ­

рея. Москва 

рый заказал к ней пару Сначала Брюллов пишет «Девуш­

ку, собирающую виноград в окрестностях Неаполя » 

( 1827), но примитивно-бытовой характер сопоставления 

сюжетов (утром люди умываются , а в полдень работают) 

заставляет его создать принципиально новое полотно -
•Итальянский полдень» ( 1827), которое с поразительной 
достоверностью изображает зрелую красоту героини 
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.А. Всадница. 

1832. Госу-
дарственная 

Т ретьяковская 

zалерея, 

Москва 

111> Последний 

день Помпеи. 

1830-1833. 
Г осударствен­
ный Русский 

музей, Санкт­
Петербур~ 

~ Вид в окре­
стностях Рима. 

1835. Госу­
дарственная 

Т ретьяковская 

~алерея, Москва 

<111 Гадающая 
Светлана. 1836. 
Государственный 

художественный 

музей, Нижний 

Нов~ород 

~ Нашествие 
Г ензериха на Рим. 

Эскиз неосуще­

ствленной карти­

ны. 1836. г осу­
дарственная Т ре­

тьяковская 

~алерея, Москва 

в гармонии с налитой солнцем и соками земли гроздью 

винограда. Однако картина не вызвала восторга ни у чле­

нов Общества поощрения художников , ни у широкой пуб­

лики: пышнотелая красавица показалась им «более при ­

ятной, нежели изящной" и слишком чувственной . 

В мае 1829 r Брюллов отказывается от пенсиона Об­
щества и приступает к осуществлению своего давнего за­

мысла - написанию монументальной исторической кар­

тины, - который овладел им после посещения раскопок 

Помпей. В своей работе Брюллов опирался на «Афинскую 

школу» Рафаэля, перед живописью которого преклонялся . 



дарственная 

Третьяков ­

ская zалерея. 

Москва 

Именно этот шедевр великого итальянца , наряду с полот­

нами мастеров болонской школы , во многом определил 

композиционный и пластический строй будущей картины 

«Последний день Помпеи» был завершен в 1833 г. На 

картине Брюллова , как в Судный день, обнажается суть 

человеческой души. Среди обезумевшей толпы лишь 

один человек сохраняет спокойствие - художник, ловя ­

щий на лицах людей отражение постигшей их трагедии. 

вокруг него , выразившаяся в «Эффекте присутствия» , ха­

рактерна для творчества художников романтического 

направления . Доминирующий цвет на полотне - крас ­

ный , он служит фоном и подчеркивает холодный свет 

молнии и голубоватые , зеленоватые и желтоватые цвета 

центральной части многофигурной композиции . 

В Италии картина была принята с нескрываемым энту­

зиазмом - по настрою она соответствовала духу осво ­

бодительного движения за воссоединение страны . Кар ­

тина экспонируется на выставках в Милане и Риме, 

а Брюллова избирают почетным членом Академий Мила ­

на , Болоньи, Пармы, Флоренции. В 1834 г. Брюллов при­
возит картину в Париж и выставляет ее на Салоне , про­

водимом французской Академией художеств. Там знаме-

А Смерть Инессы де Кастро . 1834. 
Государственнь~й Русский А<узей. Санкт-Петербурz 
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Н. В. Куколь­

ника. 1836. 
Государствен­

ная Третья­

ковская ~але­

рея, Москва · 

Т Портрет 

графини 

Ю. П. Самой­

ловой, удаляю­

щейся с бала 

с приемной до­

черью Амаци­

лией Пачини. 

1839- 1840. 
Государст­

венный Рус-

Г осударствен­

ная Третья­

ковская zале­

рея , Москва 

<С Портрет 
И . А. Крылова . 

1839. Госу-
дарственная 

Т ретьяковская 

~алерея , 

Москва 

нитое полотно подвергается серьезной критике , усмот­

ревшей в нем компромисс между новым и старым мето­

дом . выразившийся в явном смягчении трагизма проис­

ходящего , в любовании идеально прекрасными героями. 

Тем не менее , отдавая дань мастерству художника , жюри 

Салона присвоило ему золотую медаль. 

Из Франции Брюллов опять уезжает в Италию , а «Пом ­

пею" отправляет на родину, где она становится явлением 

в культурной жизни российского общества. 

В декабре 1835 с Брюллов впервые в жизни приезжает в 
Москву, где создает ряд интересных портретов: графа 



" Осада 
Пскова поль­

ским королем 

Стефаном 

Баторием 

в 1581 году. 
1839-1843. 
Государст­

венная Тре ­

тьяковская 

zалерея, 

Москва 

Т Портрет 

КНЯЗЯ 

А. Н. Голи­

цына. 1840. 
Государст­

венная Тре ­

тьяковская 

А. А. Перовского. молодого писателя графа А. К Толстого. 

Здесь он знакомится с А. С. Пушкиным и прославленным 

портретистом В. А. Тропининым. оказавшим впоследствии 

большое влияние на его творчество. 

В Москве. а затем в Петербурге, куда вскоре переезжа­

ет, Брюллов окончательно утверждается в портретном жан­

ре. Портреты И А. Крылова (1839), писателя А. Н. Стругов­

щикова ( 1840), профессора Медико-хирургической акаде­

мии К. А. Я ниша ( 184 1) и др. отмечены глубиной передачи 
неповторимого в своей индивидуальности характера че ­

ловека. Они естественно вписались в национальную тра­

дицию русского психологического портрета, идущую от 

И . Н . Н икитина, Д Г Левицкого, О. А. Кипренского, и оказа­

ли большое влияние на развитие этого жанра в России. 

После тяжелой болезни в 1849 r Брюллов вновь уезжа­

ет за границу, где много работает, создавая в основном 

картины в своем любимом портретном жанре и большие 

жанровые акварели. Среди последних особое место за­

нимает созданная на Мадейре акварель «Всадники» 

( 1849) - двойной конный портрет Эмилии и Евгения 

Мюссар, в котором передача материальности доходит до 

почти полной иллюзорной натуралистичности. 

Побывав в Германии, Англии, Испании и на острове Ма­

дейра, Брюллов приехал в милый его сердцу Рим. Он про­

должал трудиться, но со здоровьем становилось все хуже. 

23 июня 1852 r Карл Павлович Брюллов скончался в селе­

нии Манциана близ Рима, где находился на лечении. Похо­

ронен он на римском кладбище Тестаччо. 8 
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" Днестровские пороги . 1910-е zz. Государственный 
Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 

&УРЛЮК Давид Давидович (хутор Семиро­
товщина Харьковской губернии, 1882 - Нью- Йорк, 
1967) - живописец и график, поэт, теоретик искусства. 

Родился в семье агронома, управляющего Чернодолин­

ским заповедным имением графа А. А. Мордвинова. С детст­

ва увлекался рисованием и после окончания гимназии 

в 1898 г. поступил в художественное училище (сначала в ка­

занское, затем перевелся в одесское, где занимался до 

1900 г.). После неудачной попытки попасть в Академию худо­
жеств в 1902 г. уехал в Мюнхен. Учился там до 1904 г. - в Ака­

демии художеств у В . фон Дица и в школе А. Ашбе. В 1904 г. 

переехал в Париж, где посещал студию Ф. Кармона. 

По возвращении в Россию (1905) молодой художник пи­

шет пейзажи, портреты, постепенно переходя от позднеака­

демического стиля к импрессионизму, участвует в работе ху­

дожественных объединений в Харькове, Одессе, Петербурге. 

В 1911 г. поступает в натурный класс Московского училища 

живописи, ваяния и зодчества, где его учителями становятся 

Л. О. Пастернак и А. Е. Архипов. В 1914 г. Бурлюк, как 

и В. В. Маяковский, был исключен из Училища за пропаганду 

футуризма: в 1912 г. он совместно с В В. Маяковским, 

А. Е. Крученых, В. В. Хлебниковым и В. В . Каменским выпус­

тил программный манифест футуристов «Пощечина общест­

венному вкусу", в 1913-1914 гг. организовал наделавшее 

много шума турне футуристов по городам России, в 1914 г. 

стал редактором «Первого футуристического журнала». 

Бурлюк не просто увлекся идеями футуризма, многие из 

них он сформулировал первым и воплощал в живописи и по­

эзии . Своим девизом он сделал хлесткую (как это было при­

нято у футуристов) фразу: «Надо ненавидеть формы , суще­

ствовавшие до нас'" Таким художественным нигилизмом 

Бурлюк «Заразил» многих , в том числе братьев - живопис­

ца Владимира (погибшего в Первую мировую войну) и поэта 

Николая (павшего уже на войне Гражданской). В. В. Маяков­

ский так однажды отозвался о Бурлюке: «Прекрасный друг. 

Мой действительный учитель. Давид сделал меня поэтом». 

В конце 1900-х - начале 1910-х гг. Бурлюк становится 

одним из признанных лидеров русского литературно-худо­

жественного авангарда. Он экспонирует свои работы на 

всех заметных выставках авангардистского искусства -
в «Салоне Маяковского" ( 1909), «Венок-Стефанос» ( 1910), 
Союза молодежи (1910, 1911, 1913), «Бубнового валыа" 
(1910, 1912, 1913), «Синем всаднике» в Мюнхене (1911, 
1912), на Первом немецком осеннем салоне в Берлине 
( 1913), на Салоне Независимых в Париже ( 1914). 

В поисках живописной манеры Бурлюк много эксперимен­

тировал, обращался к новым стилевым направлениям. В его 

работах, насыщенных по цвету, объемно-весомых и в то же 

время декоративно-упрощенных, можно проследить посте­

пенное движение от импрессионизма к постимпрессиониз­

му, от сезаннизма к кубизму и футуризму Он был ярым про­

тивником и изящного стилизма «Мира искусства», и утончен­

ного психологизма романтиков из «Голубой розы». Вместо 

всего этого - устойчивость зрительного образа на основе 

предметной весомости и полнозвучия цвета в картине . 

собрание, Москва 

~ Пейзаж с дорогой. 1912. 
Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 



В 1915 r Бурлюк с семьей поселился в Башкирии, близ 
Уфы, где прожил до начала 191 8 r За два года им было на­

писано более 200 картин - портретов, натюрмортов, пей ­

зажей, кубофутуристических композиций Среди них -

«Ожившее Средневековье", «Татаре ", «Казак-Мамай", 

«Казнь русской Марии Антуанетты", «Портрет поэта-футури­

ста В. В. Каменского». Не оставлял Бурлюк в эти годы и про­

пагандистской деятельности: в 1917 r участвовал в оформ­

лении «Кафе поэтов" и организации «Елки футуристов" в По­

литехническом музее (Москва), в 1918 r выпустил 

с В . В. Маяковским и В . В. Каменским «fазету футуристов». 

Был напечатан только один ее номер, но он вошел в историю 

культуры : в нем был опубликован «Декрет № 1 о демократи­

зации искусства" . В 1919 r Бурлюк ездил с лекциями о новом 

искусстве по Уралу, Сибири и Дальнему Востоку. Отсюда он 

в 1920 r выехал в Японию , а в 1922 r перебрался в США. 

Поселились Бурлюки в Нью-Йорке , на Лонг-Айленде. 
Живя в Америке, художник продолжал активно работать. 

В 1920-1930-е гг. он исполнил портреты В . И . Ленина , 

В . В Маяковского , Н . К. Рериха , С. М . Эйзенштейна , карти­

ны «Демоны" , «Приход механического человека" , «Время 

и поток человечества", «Ленин и Толстой" и др . И позднее, 

вплоть до последнего года жизни , Бурлюк не оставлял кисти , 

писал натюрморты, пейзажи , городские и сельские сцены , 

в которые нередко вносил дух гротеска. Он участвовал в раз­

личных выставках, а в 1950-х гr открыл собственную галерею. 

Разносторонне одаренный человек , Бурлюк не оставлял 

и литературного творчества . Под маркой организованного 

им вместе с женой «Издательства М . Н . Бурлюк" были выпу­

щены в свет сборники его стихов , прозаические произведе­

ния , публицистика и мемуары , а таюке теоретический труд 

" Карусель. 1921. 
Национальный 

.t. Пейзаж. Национальная картинная zалерея Армении , Ереван 

«Энтелехизм" ( 1930), в котором автор без ложной скромно­

сти назвал себя «первым большевиком в литературе". 

Трижды Бурлюк обращался к советским властям: накану­

не Великой Отечественной войны - о разрешении вернуть­

ся на родину, после войны - о принятии в дар картины «Не­

победимая Россия" , в 1965 r - о передаче ему нескольких 

ранних работ из музеев СССР (ими художник мечтал попол­

нить свою галерею) в обмен на любые его полотна более по­

зднего периода. И во всех трех случаях получил отказ . 

Живописное наследие Бурлюка представлено во многих 

музеях России. Самое большое собрание его работ -
тридцать семь полотен - принадлежит Башкирскому госу­

дарственному художественному музею им . М . В. Нестерова 

(Уфа) . Есть полотна Бурлюка и в музеях Нью-Йорка . 
Увидеть родину Давиду Давидовичу Бурлюку все же до­

велось - во время поездок в СССР в 1956 и 1965 гr 8 

.t. Портрет поэта-фугуриста 

В. В . Каменского. 1917. 
Государственный Русский музей, 

С анкт-П етербурz 

~ Деревня вечером . Областной 
музей изобразительных искусств 

им. М. А. Врубеля, Омск 
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~ Автопортрет с палитрой и кистями в руке. 1805-1806. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

ВАРНЕК (ВАРНИК) Александр Гриrо· 
рьевич (Санкт-Петербург, 1782 - Санкт-Петербург, 

1843) - живописец, один из основоположников роман­

тизма в русском изобразительном искусстве, мастер пор­

третного жанра. 

Сын мебельщика -краснодеревщика, в 1795- 1803 гг 
учился в Академии художеств у Г. Ф. Дуайена, д. Г. Левиц­

кого и С. С. Щукина. Во время учебы дважды выполнил за­

казы на портреты императора Александра 1 (не сохрани ­

лись). Одна из наиболее значительных его ранних работ, 

дошедшая до наших дней, - «Портрет Е. И. Колосовой 

в костюме Артемиды» (ок 1802). Хотя знаменитая в то 
время петербургская драматическая актриса и танцовщи ­

ца .изображена по сложившемуся канону "актер в роли» , 

Варнек вносит в образ романтические элементы . 

После окончания Академии Варнек был оставлен при 

ней пенсионером , а в 1804 г уехал в Италию и вскоре 
создал свое первое программное произведение - «Авто-

Т Портрет действительного тайного советника президента 

Академии художеств графа А. С. Строганова. 1814. 
Государственный. Русский А~узей.. Санкт-Петербурz 

портрет с палитрой и кистями в руке» ( 1805- 1806). 
Избрав пейзажный фон , художник подчеркивает свое ро­

мантическое отношение к человеку и миру, утверждает 

возвышенную природу искусства . способствующую твор­

ческому развитию личности . В 1810- 1830-х гг. Варнек не­

однократно писал автопортреты , как правило , в особо 

• Пейзаж в окрестностях Рима. 1809. Государственный. 
Русский. ,11узей., Санкт-Петербурz 



значимые моменты своей судьбы, стремясь отразить пе­

ремены в состоянии души. Повторение автопортретных 

образов - черта, характерная для многих художников 

романтического направления. 

С 181 О г. Вернек, получивший звание академика, препо­

давал в Академии художеств портретную живопись; 

в 1832 г. его избирают профессором; с 1824 г. он хранитель 
рисунков и эстампов в Эрмитаже. Однако все это не меша­

ет художнику активно работать в жанре портрета. От мно­

гочисленных заказов буквально не было отбоя - совре­

менники считали Варнека лучшим портретистом. Невоз­

можно перечислить все портреты его работы - их 

десятки. Назовем некоторые: «Портрет дочерей скульпто­

ра И . П . Мартоса» ( 1 810-е гг.) , «Портрет президента Ака­

демии художеств графа А. С. Строганова" (1814), «Портрет 
скульптора И. П . Мартоса» (1819), «Портрет М. С. Хатовой 
(1824), три портрета дочерей А. Р. Томилова (все - 1825). 
Писал Варнек и жанровые портреты («Скрипач», начало 

1810-х гг.; «Мальчик.с болонкой», 1810-е гг.). Кроме того , 

для домовой церкви Академии художеств он выполнил об­

раза с четырьмя евангелистами и икону "Благовещение" . 

К сожалению, слава «русского Ван Дейка» оказалась не­

долговечной . К концу XIX в. имя Александра Григорьевича 

Варнека было почти забыто - думается, несправедливо. 8 

~ Портрет 

М . М . Спе-
ранскоrо. 

1824. 
Областной 

художест ­

венный 

.музей шt. 

В. П.Су-

качева , 

Иркутск 

Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

'У Портрет президента Академии художеств А. Н. Оленина . 

Не ранее 1824. Научно-исследовательский музей Российской 

Академии художеств, Санкт-Петербурz 
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.... В церковной ограде. Валаам. 1867. 
Государственный. Русский. музей. , 

Санкт-Петербурz 

ВАСИЛЬЕВ Федор Алек­
сандрович (Гатчина , 1850 -
Ялта, 1873) - художник-пейзажист, 

живописец и график. 

В 13 лет мальчика , мечтавшего стать 

художником и много рисовавшего, ро­

дители отдали в Рисовальную школу 

при Обществе поощрения художников 

в Петербурге . Его талант вскоре был 

замечен, большую роль в становлении 

юного живописца сыграла дружба 

с И. Н. Крамским и И. И Шишкиным . 

Летом и осенью 1867 г. Васильев 

вместе с Шишкиным, который опекал 

его и учил азам мастерства, работает 

на острове Валаам. Множество сде­

ланных там набросков и этюдов, 

а также законченные позднее карти ­

ны («После дождя", «Деревенский 

двор» и «В церковной ограде. Вала­

ам", все - 1867) выявляют свойст­

венное Васильеву лирическое вос­

приятие русской природы. 

Уже в этих работах проявляется 

и особый художественный стиль Ва-

сильева. Он заключается в разра ­

ботке соседних тонов цветовой гам ­

мы, за счет чего достигался яркий 

колорит картин. Целостности про ­

изведения художник достигал с по ­

мощью единого цветового рефлек­

са. Такой подход, близкий • методу 

А. И. Куинджи, отличал Васильева 

от большинства художников-пере­

движников, боровшихся с «искусст­

венной пестротой» и добивавшихся 

зрительного единства картины при 

помощи разработки светотени и под­

черкнутой сдержанности общей цве­

товой гаммы . Выразительный пример 

использования Васильевым одного 

тона для объединяющего палитру 

картины единого цветового рефлек­

са - полотно «Иллюминация в Пе­

тербурге» ( 1869), где отблески крас­

ного света рефлексируют на снегу 

в затененных местах. В свое творче -

<111 Дорога в лесу. 
1867- 1869. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 



11>- После грозы. 1868. Государственная 
Т ретьяковская ~алерея, Москва 

Т Перед грозой . 1867-1869. Государственныи 
Русскии музеи. Санкт-Петербур~ 

"'" Деревня. 1869. 
Г осударственныи 

Русскии музеи. 
Санкт-Петербур~ 

Т После дождя. Просе­

лок. 1869. Государст -
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1111> Летний жаркий 

день. 1869. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zал ерея, Москва 

Т Перед дождем. 

1870. Государствен­
ная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

11 Утро.1869-1871. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

Т Кучевое облако. 1869-1871. 
Государственный Русский Аtузей. 

Санкт-Петербурz 

ство, по сути реалистическое, Васи ­

льев вносил романтическое отноше­

ние к цве~у, проникновенный лиризм . 

1868- 1869 гг - это время уже 

вполне зрелых работ Васильева . 

Среди них прежде всего надо назвать 

«Деревенскую улицу», «После грозы » 

и «Возвращение стада» ( все - 1868) 
и полотна «Деревня" и «После дождя . 

Проселок» (обе - 1869). 
В 1870 г. молодой художник вмес­

те с И. Е . Репиным отправляется 

в поездку по Волге . Из этого путеше­

ствия Васильев привез множество 

зарисовок и две незавершенные кар­

тины : «Вид на Волге . Барки» и «Волж­

ские лагуны» (обе - 1870). В этих 
работах в полной мере проявились 

блестящее восприятие цвета живо­

писцем, богатство его палитры. 

Для ранних работ Васильева ха­

рактерно трехплановое композици ­

онное построение , подчеркнутое цве­

том и освещенностью . Затененные 

передний и задний планы разделяют­

ся высветленным средним . В своем 

шедевре «Оттепель» ( 1871) Васильев 
отходит от романтической трехплано­

вой схемы . Он зрительно углубляет 

пространство объемной прорисовкой 



JJ1> После проливного дождя. 1870. 
Акварел ь , белила . Государственная 

Третьяковская zалерея. Москва 

'f' Волжские лагуны. 18 70. Государст-

'4 Вид на Волге. Барки . 1870. 
Государственный Русский А<узей . 

Санкт-Петербурz 

нависшей над полем свинцовой тучи 

и отсутствием единой замыкающей 

плоскости на заднем плане: между 

темными массами деревьев высоко 

в небе зияет глубокий прорыв 

«Оттепель" была высоко оценена 

современниками. Эта эмоциональ­

ная картина, пронизанная настрое­

нием тревоги и безнадежности, сразу 

же привлекла внимание и публики, и 

специалистов. Живописец получил за 

нее первую премию от Общества по­

ощрения художников. 



X!Xffeк __ _ 

А Оrгепель. 1871. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

В этом же 1871 г. Васильев посту­

пил в Академию художеств. но, забо­
лев туберкулезом, был вынужден по­

кинуть Петербург и уехать сначала 

в Харьковскую губернию, а потом 

и в более теплые края , в Крым. 

Последние два года жизни Васи­

льев провел в Ялте . Он не сразу про ­

никся красотой крымских ландшаф­

тов. Тоскуя по родным местам . худож­

ник на основе ранее сделанных 

зарисовок и этюдов пишет картину 

«Мокрый луг» ( 1872). Под кистью Ва­

сильева скромный уголок русской 

земли превращается в собиратель­

ный образ милой сердцу живописца 

природы средней полосы России 

с ее бескрайними просторами. 

Картина «Мокрый луг», отличающа­

яся экспрессивностью и свежестью 

красок, стала новым словом в русской 

живописи . В ней впервые столь мас­

терски переданы влажность воздуха 

и травы . движение по земле тени от 

облака . подчинение всех деталей 

композиционному единству при тща­

тельной разработке подробностей . 

А Т оnоля, освещенные солнцем. 

Ок . 1871. Государственная 
Третьяковская zалерея. Москва 

" Мокрый луг. 1872. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва' 



Композиция проста и строга , прост­

ранство картины развернуто в глубину 

тремя планами . В пространстве пей ­

зажа доминирует купа деревьев , рас­

положенная немного правее центра 

полотна . Это смещение уравновеши­

вается цветовым построением : здесь 

центр зрительно смещен влево , 

к сверкающей яр.кими бликами воде , 

отражающей небо. Колорит основан 

на синем и зеленом цветах, но каждый 

тон богат оттенками и нюансами. 

Первые опыты Васильева в живо­

писании крымских мотивов («Эрик-

ная мельница. 

1871- 1873. 
Г осударствен­

ная Третья­

ковская ~але ­

рея . Москва 

11> В Крым ­

ских горах . 

1873. Госу-
дарственная 

Третьяков­

ская zалерея, 

Москва 

~ Болото в лесу. Осень . 1872. Государст­
венный Русский музей, Санкт-Петербур~ 

ли к. Фонтан", «Прибой волн" , обе -
1872) были не слишком удачными . 

Но после мучительного творческого 

поиска мастер начал обретать свое 

видение южной природы. Его пейза­

жи стали глубоко лиричными и по­

этичными ("В крымских горах", 1873). 
Тяжелая болезнь рано оборвала 

жизнь Васильева . Но талантливый 

живописец оставил после себя зна ­

чительное творческое наследие. Им 

восхищались такие известные худож­

ники , как И . Е . Репин и И. И . Шишкин , 

а И . И . Левитан , выдающийся мастер 

русского лирического "пейзажа наст­

роения », называл Федора Александ­

ровича Васильева своим учителем . 8 



" Родина. 1886. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

ВАСНЕЦОВ Аполлина­
рий Михайлович (село Ря­
бова Вятской губернии. 1856 -
Москва. 1933) - живописец и гра­

фик. мастер исторического пейзажа . 

Родился в семье сельского свя ­

щенника, во время учебы в семи ­

нарии увлекся рисованием. Систе­

матического художественного обра­

зования не получил. Его первыми 

учителями были старший брат Виктор 

и польский художник М. Э. Андриол ­

ли , сосланный в Вятку за участие 

в восстании 1863 г. После окончания 

семинарии ( 1872) Васнецов оставил 
занятия живописью и под влиянием 

идей народничества стал готовить се ­

бя к поприщу сельского учителя. По­

лучил звание народного учителя 

( 1877) и год проработал в сельской 
школе. Приехав к брату в Москву, Апол­

линарий познакомился с его друзья­

ми - членами знаменитого Абрамцев­

ского кружка и, что не менее серьезно 

сказалось на его дальнейшей судь­

бе, - со старой русской столицей, ко­

торую художник полюбил на всю жизнь. 

Он продолжил занятия живописью, 

пользовался советами И. Е. Репина 

и В Д Поленова. Василий Дмитрие­

вич первым оценил талант Аполлина­

рия, помогал молодому художнику ос­

ваивать работу на пленэре и благоже­

лательно отнесся к его пейзажам 

«Серенький день" (1883) и «Сумерки» 
(1889). Эти полотна Васнецова, пред-

Т Тайга на Урале. Синяя гора . 1891. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

ставленные на выставке передвижни­

ков 1889 с, приобрел П М. Третьяков . 

В первые годы пребывания в 

Москве Аполлинарий , еще полный 

воспоминаний о родной Вятской зем­

ле, пишет несколько пейзажей («Па ­

сека», «Вятский пейзаж" , «Старая до-

рога»; «Цветущий луг»). Он увлекает­

ся творчеством знаменитого пейза­

жиста И. И. Шишкина, не раз обра­

щается к нему за советом и под его 

влиянием пишет пейзажи Украины, 

Крыма и особенно Урала. Картины. 

посвященные тайге. позднее получи­

ли определение «Эпические» («Тайга 



Государственный 

Русский музей. 

Санкт-Петербурz 

на Урале. Синяя гора», 1891; « Кама», 
1895; «Северный край», 1899). 

В 1898 г. Аполлинарий Васнецов 

совершил поездку в Германию. Фран­

цию. Италию. Пребывание за грани­

цей расширило кругозор художника. 

а также прибавило ему самостоятель­

ности в определении творческой по-

_Ва-шсцод_Ашид11нqш1LМ1а:111iАод11 

<11 На рассвете у Воскресенского моста. Конец XVII века . 
1900. Государственная Третьяковская zалерея , Москва 

'У Озеро в горной Башкирии. Урал. 1895. 
Государственный Русский Аtузей , Санкт-Петербурz 

f Всехсвятский каменный мост. Москва конца XVII века. 
1901. Художественный музей, Ярославл ь 

зиции. Он даже принял предложение 

участвовать в выставке объединения 

«Мир искусства» 1899 г. Поступок 

«бунтаря» возмутил многих передвиж­

ников (Васнецов был принят в члены 

Товарищества передвижных художе­

ственных выставок еще в 1888 г.), 

но тот заявил, что он враг декадент-

ства. но не новых веяний в искусстве. 

Впрочем. творческий союз с петер­

бургскими художниками у него не со­

стоялс13. Но Аполлинарий Васнецов 

принял активное участие в создании 

Союза русских художников, с основа­

ния ( 1903) и до конца существования 
( 1923) которого непременно пред-



А Основание Москвы. 

Постройка первых стен 

Кремля Юрием Долгоруким 

в 1156 году. 1917. Акварель. 
уzол ь. карандаш. Музей 

истории и реконструкции 

Москвы 

... Площадь Ивана Великого 
в Кремле. XVII век. 

1903. Акварель, уzоль . 

Государственный Истори­

ческий музей . Москва 

<4 Московский застенок. Конец XVI века. 1912. 
Музей истории и реконструкции Москвы 

А Книжные лавки на Спасском мосту 
в XVII веке . 1902. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

ставлял свои работы на выставки это­

го творческого объединения. 

В 1900-х гг Аполлинарий Васнецов 

обращается к теме архитеКl)'р1юго ис­

торического пейзажа Москвы. Он ра­

ботает в Комиссии по изучению старой 

Москвы, его избирают членом -коррес-

пондентом (1903), а затем действи­

тельным членом ( 1906) Московского 
археологического общества. в которое 

входили такие видные деятели русской 

науки, как И. Е. Забелин, В О Ключев­

ски й, Н П. Кондаков. При написании 

исторических пейзажей девизом ху­

дожника служит формула «Заручив-



IJ> Новодевичий монастырь. Башни. 
1926 . Государственный Русский 

музей. Санкт-Петербурz 

шись документально. дать художест­

венный образ». Этому вполне отвечают 

такие его работы. как •Московский 

Кремль Соборы» (1894), •На рассвете 
у Воскресенского моста. Конец XVll 
века», •Улица в Китай-городе. Начало 

XVll века» (обе- 1900). Особенной до­

стоверности в восприятии зрителей ху­

дожник добивается введением в ком­

позиции элементов жанра, благодаря 

чему многие уже не СУШествующие 

уголки перестроенной Москвы выгля­

дят •как живые» ( • Москворецкий мост 

и Водяные ворота . Середина XVll ве­

ка» , 1901 ; •Базар . XVll век», 1903). 
Помимо исторического городского 

пейзажа Аполлинарий Васнецов про­

должает писать и пейзажи природные 

(цикл •Времена года" - в России . 

•Юнгфрау» и •В снегах Зильберхор­

на" - в Швейцарии , во время за­

рубежного путешествия 1912 г. ). Он 

также занимается сценографией 

(оформляет оперные спектакли для 

Мариинского и Большого театров) . ве-

А. Шум старого парка. 

1926. МеАюриальный 
лtузеU-квартUра 

А . М. Васнецова. Москва 

IJ> Гонцы. Ранним угром 
в Кремле. 1913. Г осудар­

ственная Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

дет педагогическую работу (с 1901 по 
1918 г возmавляет пейзажный класс 

в Московском училище живописи . вая ­

ния и зодчества) . После революции 

1917 г художник постепенно отходит от 
активной общественной жизни и пол­

ностью посвящает себя искусству Ра­

боты 1920-х гг. ( • Новодевичий монас-

тырь . Башни" . 1926; •Коломенское. 
Вид на Дьякова с ходовой паперти 

церкви Вознесения» , 1927) еще раз 
подтверждают; что в лице Аполлинария 

Михайловича Васнецова . истинного 

знатока русской истории и русского 

зодчества . мы обрели , кроме того . 

и выдающегося художника-патриота . 8 



.XIX XXilaciI _____________________ · 
11> Автопортрет. 1873. Государственная Третьяковская ~алерея, Москва 

ВАСНЕЦОВ Виктор Ми· 
Х8ЙЛОВИЧ (село Лопьял Вятской 
губернии, 1848 - Москва, 1926) -
живописец-жанрист, автор картин на 

исторические и сказочные сюжеты. 

Родился в семье священника. Пер­

вые художественные навыки получил 

в родном городе: будучи учеником ме-

стной духовной семинарии , брал уроки 

рисования, помогал своему учителю 

художнику М Э. Андриолли в росписи 

вятского собора. В 1868- 1875 гг. учил­

ся в Академии художеств у П . В . Баси­

на, В. В Верещагина и П . П . Чистяко­

ва . Во время обучения Васнецов рабо­

тал художником в картографическом 

заведении А. А. Ильина , сотрудничал 

с журналами «Семья и школа», « Бу­

дильник» , иллюстрировал книги . 

Васнецов не принял условностей 

академического искусства и в 1875 г. 

ушел из Академии. Он испытывал в то 

время сильное влияние передвижни ­

ков, был лично знаком с И . Н . Крам­

ским , одним из основателей нового ху­

К середи-



А Ковер-самолет. 1880. Государственный. 
художественный. лtузей, Нижний. Новzород 

Т Битва скифйв со. славянами. 1881. 

Государственный. Русский. А<узей., Санкт-Петербурz 

дарственная 

Третьяков­

ская zалерея. 

Москва 

~ После по­
боища Игоря 

Святославича 

с половцами. 

1880. Госу-
дарственная 

Третьяков­

ская zалерея, 

Москва 



. ··---···-··· ·--··------------·--------

11> Витязь на распуrье . 1882 . Г осударст­
венный Русский А<узей, Санкт-Петербурz 

Васнецовым первых жанровых полотен , 

наиболее известными из которых явля­

ются картины «С квартиры на квартиру", 

" Книжная лавочка» (обе - 1876). 
В конце 1870-х гг. Васнецов побы ­

вал за границей , но быстро вернулся 

на родину. В 1878 г. живописец пере­

ехал в Москву, где еще больше сбли ­

зился с художниками -передвижника­

ми, стал членом Товарищества пере­

движных художественных выставок. 

В Москве художник вошел в кружок 

мецената С . И . Мамонтова. собрав­

шего вокруг себя многих выдающихся 

русских художников . музыкантов и ар­

тистов. Пребывание в мамонтовском 

кружке способствовало становлению 

Васнецова как художника. 

В это время произошел значитель­

ный перелом в творчестве живописца. 

Написанная в 1879 г. картина «Префе­

ранс» стала последним обращением 

Васнецова к традиционному бытовому 

жан ру. Художник отдает свою кисть ис­

торической тематике. Понятие «ИСТО· 

рия» художник трактует широко, вклю-

чая в него и русскую фольклорную , бы­

линно-сказочну.ю историю . На этом пути 

он надеется в «истинно национальном 

отразить вечное, непреходящее» . 

Меняется и художественная манера 

Васнецова. От написания маленьких 

• Три царевны подземного 
царства . 1884 . Музей 
русскою искусства, Киев 

11> Портрет Е . Г. Мамонтовой. 
1885 . Государственный 

историко -художественный 

и литературный .музей ­

заповедник <<.АбраА-tgево» 

-<11 Иван-царевич 
на Сером Волке . 1889. 
Государственная Третьяков­

ская zалерея. Москва 



картин он переходит к созданию боль­

ших, монументальных полотен с фигу­

рами персонажей в на~уральную вели ­

чину или даже больше. Живописец стал 

работать широкими , свободными маз­

ками. Изменился и колорит - на смену 

серо -коричневым оттенкам пришли 

яркие и сочные цвета. 

Полотно «После побоища Игоря 

Святославича с половцами» ( 1880) на­

писано на сюжет «Слова о полку Игоре­

ве». На картине изображено реальное 

событие , произошедшее в 1185 г. , ког­

да князь Игорь выступил в поход против 

кочевников , но другие князья не присо­

единились к его войску и он был разбит. 

11> Распятый Иисус Христос. Эскиз 

росписи Владимирскоzо собора в Киеве. 

1885-1896. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

А Крещение Руси . Подzотовительная 

ко.мпозиция росписи Влади.мирскоzо 
собора в Киеве. 1885-1896. 
Государственная Т ретьяковская 
zалерея , Москва 

Необычно изобразил живописец 

погибших - кажется, что они прилегли 

отдохнуть. Богатыри изображены на 

фоне мастерски выполненного пейза­

жа . При взгляде на полотно вспомина­

ются строчки из «Слова о полку Игоре­

ве": «Никнет трава от жалости , деревья 

в горе к земле СКЛОНИЛИСЬ» . 

Картины исторической тематики 

(еще одна - «Битва скифов со славяна­

ми". 1881 ) сменяют полотна на сказоч­

ные и былинные сюжеты: «Ковер-само­

лет» (1880), «Аленушка», «Три царевны 
подземного царства» (обе - 1881), 
«Витязь на распутье» ( 1882). «Иван Ца­

ревич на Сером Волке" ( 1889). 
На перечисленных картинах нема­

ловажное место занимает пейзаж. 

Например, в «Аленушке" природа, 

грустно прощающаяся с летом . слу­

жит средством раскрытия настроения 

изображенной на картине девушки 

А в картине «Ковер-самолет" Васне ­

цов словно взглянул на русскую землю 

с высоты птичьего полета . Перелески 

и озера , проносящиеся под ковром . 

на котором летит Иванушка , освеще­

ны лучами молодого месяца . 

В работе «Витязь на распутье» ху­

дожник в эпическом образе русского 

богатыря , выбирающего дорогу пока­

зал судьбу целого народа. Серьезность 

выбора пути подчеркнута суровым ви­

дом степи, усыпанной каменными глы ­

бами. Лицо и поза воина выражают глу­

бокую задумчивость; даже его верный 

конь поник головой, словно тоже погру­

зился в нелегкую думу 



.А. Богатыри. 1898. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 
~ Портрет В. С. Мамонтовой. 1896. Государственный. историко-художест­
венный и литературный музей-заповедник <<АбраАtу,ево» 

11о- !Jарь Иван Васильевич Грозный. 1897. 
Государственная Третьяковская zалерея . Москва 

"У Баян. 1910. Государственный. Русский. музей , Санкт-Петербурz 



На знаменитом полотне «Богатыри» 

(1898) широкая холмистая , заросшая 

ковылем степь с виднеющимися валуна­

ми подчеркивает мужество героев и их 

суровую решимость защищать родную 

Т Сирин и Алконост. Песнь радости и печали. 1896. 
Государственная Третьяковская ~алерея , Москва 

..,_ Портрет Е. А Праховой. 1894. Государ­
ственная Третьяковская zал.ерея , Москва 

Т Спящая царевна . 1900-1926. 
ДоА<-А1узей В . М. Васне~<ова , Москва 

землю и родной народ. Художник так по­

яснил свой сюжет: «Добрыня , Илья 

и Алеша Попович примечают в поле , нет 

ли где врага , не обижают ли где кого•. 

Художественные интересы Васнецо­

ва были широки . Помимо станковых по­

лотен он писал эскизы костюмов и теат­

ральных декораций к спектаклю по пье­

се А. Н . Островского "Снегурочка" 

(1882). участвовал в оформлении опер 
Н. А. Римского-Корсакова «Снегуроч ­

ка» и А. С. Даргомыжского «Русалка» 

(обе - 1885), создал панно «Каменный 
век» ( 1884) для Исторического музея 
в Москве . Прекрасны иллюстрации Вас­

нецова к поэме М . Ю . Лермонтова «Песнь о купце Калашникове•. В Аб­

рамцеве у С . И . Мамонтова по эскизам 

Васнецова была построена церковь 

Спаса Нерукотворного в неорусском 

стиле. В последние годы XIX в . архитек­

турный талант художника расцвел . 

В 1900-1901 гг он исполнил проекты 
фасада здания Третьяковской галереи 

и ряда других сооружений в Москве . 

Огромно значение творчества 

этого многогранного мастера для 

русской культуры . Искусство Виктора 

Михайловича Васнецова , основан­

ное на народных представлениях 

о добре , красоте и правде, пользует­

ся неизменной любовью . 8 
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11>- Автопортрет . 1811. Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

ВЕНЕЦИАНОВ Апексей 
Гаврилович ( Москва, 1780 -
село Подцубье Тверской губернии, 

1847) - живописец и график, один 

из основоположников реалистичес­

кого бытового жанра в русском изо­

бразительном искусстве. 

Родился в небогатой купеческой 

семье. Профессионального художе ­

ственного образования не получил. 

В 1800-х гг. начал самостоятельно 

заниматься живописью , писал порт­

реты близких людей. После переез ­

да в Петербург ( 1802), где поступил 
на службу в Канцелярию директора 

почт, копировал картины в Эрмита­

же. Брал уроки у В Л Боровиков­

ского. Подготовил четыре офорта 

для предпринятого им «Журнала ка­

рикатур в лицах", но издание этого 

первого в России юмористического 

листка было запрещено по указанию 

Александра 1. Пытался зарабатывать 
как профессиональный портретист, 

однако безуспешно. 

Первые работы Венецианова но­

сят черты романтизма , но в 1811 г. он 

пишет автопортрет - полотно , кото­

рое говорит об обращении художни ­

ка к реализму «Автопортрет» (Третья ­

ковская галерея , Москва ; варианты 

в Русском музее и Музее Академии 

художеств, Санкт-Петербург) выпол­

нен в сдержанной и строгой манере , 

с подчеркнутым отказом от какой -ли­

бо идеализации и воспроизведе­

нием натуры с безжалостной точно­

стью. Работа была высоко оценена 

А Портрет К. И. Г оловачевского, инспектора 

Академии художеств, с тремя воспитанниками 

Академии. 1811. Государственный Русский 
А!узей. Санкт-Петербурz 

" На пашне . Весна. Первая 
половина 1820-х zz. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 



11> Спящий 
пастушок. 

Между 1823 
и 1826. Госу ­

дарственный 

Русский А1узей. 
Санкт­

Петербурz 

Т Гумно. 

1821 (2?). 

Государственный 

Русский А<узей . 

Санкт­
Петербурz 
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портрет инспектора Академии худо­

жеств К. И . Головачевского с ученика ­

ми ( 18 11) Алексей Венецианов был 
удостоен звания академика. 

Обр~тя общественное признание, 

художник еще несколько лет прожил 

в столице, а в 1819 г. неожиданно ос-

тавил службу и уехал в купленное им 

имение Сафонково Тверской губер­

нии. В написанных там работах Вене­

цианова, как считает ряд исследовате­

лей , сложился русский бытовой жанр 

(а многие специалисты весомо добав­

ляют: «И русский пейзаж тоже»). Эти 

~ Крестьянка 
с косой и граблями. 

Не позднее 1824. 
Г осударствен.н.ы й. 

Русский А<узеu, 

Санкт-Петербур~ 

~ На жатве. Лето . 
Середина 1820-х и. 

Государственная 

Т ретьяковская 
~алерея, Москва 

Т Утро помещицы. 

1823. Государст-

работы - следствие сделанного ху­

дожником вывода: ничего в живописи 

не нужно « изображать иначе , чем в на­

туре является . и повиноваться ей од­

ной » («Гумно", 1821 - 1823; «Очищение 
свеклы" . до 1822; «На пашне. Весна », 

«На жатве. Лето», обе - 1820-е гг ). 



Венецианов далек от свойственно­

го романтизму изображения «Высоких 

и бурных страстей», но его картины 

полны скрытого за обыденностью 

лиризма . Этого нельзя не почувство­

вать , глядя на такие его полотна, как 

«Захарка" ( 1825), «Спящий пастушок» 

(между 1823 и 1826), «Жнецы" (конец 

1820-х гг.), «Девушка с васильками», 

«Девушка в платке" , «Дети в поле" 

(все - 1830-е гг). Вглядимся в типич­

но крестьянские, чуть грубоватые лица 

девушки и юноши на полотне «Жне­

цы». Сколько красоты видит художник 

.&. « Вот-те и бать­
кин обед». 1824. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

-4 Захарка. 1825. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

1111> Девушка 
с бураком. 

Ок. 1824. Госу ­

дарственный 

Русский музей, 

Санкт­

Петербурz 

в них , как любуется безыскусственно­

стью их отношений , тем робким наме­

ком на чувство , которое проявляется 

и в жесте крестьянского паренька , 

и в ответном доверчивом движении 

девушки . Предельно простая компо­

зиция передает целую гамму их свет -
лых переживаний - и зарождающей ­

ся приязни , и доверия , и заботы , 

а еще почти детского интереса юно­

ши к бабочкам, сидящим на руке его 

подруги. Эти бабочки - символ чис­

тоты и доверчивости крестьянской 

девушки и, конечно же, символ едине­

ния человека и природы. 

Тишиной и покоем дышит воссоз­

данный Венециановым на картине 

«Утро помещицы» ( 1823) уютный ми­
рок небогатой помещичьей усадьбы. 

В небольшой комнате господского 

дома молодая помещица, еще одетая 

в утреннее платье , задает работу дво­

ровым девушкам. Колорит компози ­

ции построен на сочетании теплых от­

тенков . Льющийся из окна свет объе­

диняет трех персонажей в единую , 

занятую одним общим делом группу 

Но работая над передачей освеще­

ния, живописец решает и чисто про­

фессиональную, художническую зада­

чу: по словам самого Венецианова, 

он хотел «Всмотреться в отношение 

одной части к другой как в линиях, так 

и в свете и тени с самим светом» . 



~ Купальщицы. 
1829. Государ­

стве.н.н.ый 

Русский музей. 
Санкт­

Петербур~ 

'f' Девушка 
в платке . 

1830 -е zz. 
Г осударствен­

ный Русский 

«Утро помещицы" Венецианов преподнес в дар Алек­

сандру 1. Но императорский двор по достоинству оценил 
замечательного отечественного художника позднее: 

в 1830 r указом Николая 1 Венецианов был назначен при­

дворным живописцем с жалованьем 3000 рублей в год. 
Дважды - в 1820-х и 1830 -х гr - Венецианов пытал ­

ся добиться места преподавателя Академии художеств. 
Обе попытки оказались безрезультатными. В академиче-

~ Жнецы. Конец 1820-х zz. Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербур~ 

ских кругах даже к знаменитым живописцам. не имею ­

щим специального художественного образования. отно ­

сились предвзято. Между тем Венецианов уже в середи­

не 1820-х гг. собрал вокруг себя несколько учеников. 

при обучении которых особое значение придавал работе 

на пленэре и основной упор делал на требовании худо­

жественной передачи реальной действительности . Уче­

никами Венецианова были С. К. Зарянка, Л. К. Плахов . 

Г В Сорока. А. А. Алексеев, Е . Ф. Крендовский и др. Они 

составили так называемую школу Венецианова . которая 

просуществовала более двух десятилетий Как и их учи ­

тель . ученики и последователи Венецианова стремились 

в силу своего таланта создавать индивидуальные и одно ­

временно узнаваемо типовые образы простых русских 



А Кормилица с ребенком. Начало 

1830-х zz. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

'f' Гадание на картах. 1842. 

Государственный. Русский. Аtузей., 

Санкт-Петербурz 

А Крестьянка 

с васильками . 

1830-е zz. 

Государственная 
Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

людей, всегда подчеркивая их нравственные достоинст­

ва - эмоциональную открытость, наивность, душевную 

чистоту Их , как и самого Венецианова, это порой приво­

дило к сентиментальной пасторальности в изображении 

крестьянской жизни, а стремление «точно следовать нату­

ре» - к некоторой этнографичности. 

Венецианов не стремился отразить жизнь во всех ее 

проявлениях. В его работах нет места драме и конфликту 

неутешному горю и трагической случайности. Но в реаль­

ной жизни все это бывае1 Алексей Гаврилович Венецианов 

погиб в результате несчастного случая. 8 
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11' Апофеоз войны . 1871. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

ВЕРЕЩАГИН Василий Васильевич 
(Череповец, 1842 - Порт-Артур, 1904) - живописец 

и график, мастер батального жанра, автор картин на исто­

рическую и этнографическую тематику. 

Воспитывался в Морском кадетском корпусе в Петер­

бурге ( 1853-1860). Одновременно с 1858 r посещал Рисо­

вальную школу Общества поощрения художников. С отличи­

ем окончив корпус, отказался от военной карьеры и продол­

жил художественное образование - в Академии художеств 

в классе исторической живописи у А Т Маркова , затем, 

в 1863- 1864 гr , в Париже , в мастерской Ж Л . Жерома . 

Верещагин вел очень активную жизнь . В 1863 и 1865 гг. 

из странствий по Кавказу художник привез ряд интерес­

нейших жанровых зарисовок, посвященных нравам и обы­

чаям горцев . Дважды он побывал в Индии - в 187 4-1876 
и 1882-1883 гг. И снова возвращается из поездок с за­

рисовками и живописными этюдами , которые затем 

использует при написании монументальных полотен . 

11' Смертельно 
раненный. 18 73. 

Государственная 
Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

'4 Мавзолей 
Шахн-Зинда 

в Самарканде. 

1869-1870. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

Т Нападают 

врасплох. 1871. 

Государственная 

Третьяковская 
zалерея, Москва 

1 1 



~ Продажа ребенка­
невольника. 1872. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

" Двери Тимура 
(Тамерлана) . 

18 71- 18 72. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

1883- 1885 гг. - время пребывания Верещагина в Сирии 

и Палестине и создания художником мрачной серии кар ­

тин с изображением различных видов казни , а также цик­

ла картин на библейские сюжеты. Побывал Верещагин 

также во многих странах Западной Европы , в США и Япо­

нии . Он активно пропагандировал свое искусство , устраи ­

вая выставки в России и за рубежом , которые везде и не -

изменно пользовались огромным интересом публики . Что 
вполне объяснимо: например , в его документально-этно­

графических полотнах достоверная точность изображе­

ния естественно сочетается с тщательно разработанной 

композицией , четкостью рисунка и яркой красочностью 

живописных решений , все дальше уходящих от академи ­

ческой условности . Иными словами , познавательная со-

А Торжествуют. 18 71 - 1872. Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

~ Лредставляют трофеи. 18 71- 1872. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 
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81> Мавзолей Т адж-Махал в Агре. 
1874-1876. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

ставляющая его картин. рассказыва­

ющих «О дальних странах», дополня­

ется (а точнее сказать: умножается) 

эмоциональностью высококлассной 

живописи. Таковы его индийские 

«трофеи» («Мавзолей Тадж-Махал 

в Агре», 187 4- 1876; «Всадник-воин 

в Джайпуре» , 1881) и историческая 
картина «Двери Тимура (Тамерлана)» 

( 1871 - 1872). Это полотно примыкает 
к туркестанской серии , написанной 

после участия художника в военных 

действиях в Средней Азии (к ней мы 

еще вернемся), но представляет со­

бой произведение , не имевшее ана-

темы . Образ прошлого создается 

в нем без описания событий , актив­

ных действий. На холсте изображен 

вход во дворец великого владыки , же­

стокого завоевателя, разгромившего 

Золотую Орду, совершившего побе­

доносные походы в Иран, Индию , Ма ­

лую Азию, на Кавказ и в другие стра ­

ны. У входа замерли стражники , их 

внимание приковано к узорчатым 

вратам, из которых в любой момент 



«повелитель половины 

мира», и это чувство напряженного , 

тревожного ожидания волшебным 

образом передается зрителю. 

И все же главное в наследии 

Верещагина, который справедливо 

считается прежде всего мастером 

батального жанра , - это картины на 

темы войны. Первая серия таких его 

произведений - результат наблю­

дений художника во время завое ­

вания Россией Средней Азии. Вере ­

щагин пытается сохранить эпичес­

кое спокойствие, детально изобра ­

жая происходящее. Однако живо ­

писное великолепие его полотен 

превращает «хронику событий" в не ­

что большее, в обобщенный симво ­

лический образ. Таковы его картины 

~ Шипка-Шей­
ново . Скобелев 

под Шипкой. 

1878-1879. 
Государственная 

Т ретьяковская 

~алерея, Москва 

~ Побежденные. 
Панихида. 

1878- 1879. 
Государственная 

Т ретьяковская 

~алерея, Москва 

«Пусть войдут" ( 1871 ), «Торжествуют" 
( 1871-1872), «Смертельно ранен ­

ный» , «Парламентеры» (обе - 1873). 
Прежде всего это. конечно , гимн сла­

вы русскому солдату, но и сожаление 

о тысячах загубленных жизней. 

Во входящем в туркестанскую серию 

знаменитом полотне «Апофеоз вой ­

ны" ( 1871) эта нота превалирует над 
всеми другими чувствами . Туркестан ­

ская серия принесла Верещагину 

огромный успех и в то же время вы ­

звала злобную травлю мастера: оп ­

ределенным кругам российского об­

щества неоднозначное отношение 

художника к войне как части политики 

явно не понравилось. 

Картины балканской военной се­

рии Верещагина, результата двухго-

~ Перед атакой. 
Под Плевной. 

1881. 
Государственная 

Т ретьяковская 

~алерея, Москва 

Т Пикет 

на Балканах . 

Ок.1878. 
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дичного пребывания художника на 

русско -турецком фронте, имеют, по­

жалуй , другой эмоциональный окрас. 

Спасение болгар, православных бра­

тьев - славян, от турецкого ига вос­

принималось в России как безуслов­

но благая цель. И в полотнах этой се-

А Два ястреба 

(Башибузуки) . 

1878-1879. 
Музей русскоzо 

искусства. Киев 

~ Всадник-воин 
вДжайпуре. 

1881. 
Государственная 

Т ретьяковская 
zалерея , Москва 

~ Ночной 
привал великой 

армии. 

1896- 1897. 
Государственный 

Исторический 

Аtузей. Москва 

рии жестокие будни войны подчас ок­

рашены трагическим романтизмом 

(триптих «На Шипке все спокойно», 

1878-1879; « После атаки . Перевя ­

зочный пункт под Плевной" , 1881 ). 
С таким же настроением Вереща ­

гин в 1887 г задумывает серию кар-

~«В штыки! Ура! Ура!,,, 
1887-1895. Государственный. 
Исторический. музей, Москва 

~ В покоренной Москве . 
1897- 1898. Государственный 
Исторический музей, Москва 

~«Не замай ! Дай подойти! ». 

1887-1895 . Государственный. 
Исторический. музей., Москва 



тин, посвященных Отечественной 

войне 1812 г. К этому циклу относятся 

полотна "не замай' Дай подойти''" 
«На большой дороге . Отступление. 

Бегство» (оба- 1887-1895). В серии 
должны были быть показаны баталь­

ные эпизоды, прославляющие рус ­

ского солдата, образ М. И. Кутузова 

и ряда других военачальников и геро­

ев войны. К сожалению, различные 

жизненные обстоятельства помеша­

ли живописцу выполнить свой замы ­

сел. Он не оставлял надежды вернуть­

ся к этой работе, но в 1804 r началась 
новая война, Русско-японская , и Ве­

рещагин вновь отправляется на театр 

военных действий 31 марта 1904 r 
близ Порт-Артура подорвался на 

минах и затонул флагман 1 - й Тихооке­

анской эскадры русского военно ­

морско·го флота эскадренный броне­

носец «Петропавловск». Среди по­

гибших был художник Василий Ва­

сильевич Верещагин . 8 

,._«С оружием в руках - расстрелять! ». 1887- 1895. 
Г осударственныu Историческиu музсu . Москва 



11> Осада Т роице-Сергиевой лавры . 
1891. Государственный Русский 

музей , Санкт-Петербурz 

ВЕРЕЩАГИН Василий 
Петрович (Пермь, 1835 -
Санкт- Петербург, 1909) - живопи ­

сец, работавший в религиозно-исто ­

рическом и бытовом жанрах. 

Сын иконописца и художника, он, 

рано потеряв отца, воспитывался 

у деда по материнской линии 

И . В . Бабина, тоже художника , кото­

рый и стал его первым учителем . 

В 1856 r поступил в Академию худо­

жеств , где учился у А. Т. Маркова . 

В 1861 г. завершил обучение с боль­

шой золотой медалью и правом на 

пенсионерскую поездку за границу. 

В 1863-1869 гr работал в Берлине , 

Дрездене, Мюнхене, Вене, Париже, 

Риме, копировал полотна великих 

мастеров прошлого, написал свои 

первые значительные картины -
«Св. Анна, мать пророка Самуила мо ­

лится о даровании ей сына» ( 1864; 
в 1878 г. за нее художник получил 

большую золотую медаль Парижской 

выставки) и «Свидание заключенного 

со своим семейством» ( 1868; преми ­

рована Римским обществом любите­

лей художеств) . За представленные 

по возвращении на родину работы 

(«Портрет писательницы А. Н. Толиве­

ровой-Пешковой, 1867; «Св. Григорий 
Великий проклинает умершего мона­

ха за нарушение обета бессеребрия», 

«Ночь на Голгофе», обе - 1869 и др ) 
Верещагин удостаивается звания 

Государственная Третьяковская za:iepeя, Москва 

профессора, получает продление 

пенсионерского срока еще на пять 

лет и в 1870 r вновь уезжает в Рим. 
Конец 1870-х - 1890-е гг. были 

для художника прежде всего време­

нем выполнения заказов на различ­

ные монументально-прикладные ра­

боты - стенные декорации во дворце 

великого князя Владимира Александ­

ровича на темы древнерусских былин 

и картины для дворцового храма, рос­

писи в соборах Москвы, Киева , Риги . 

Особенно большой и удачной рабо­

той было оформление интерьера хра~ 

ма Христа Спасителя в Москве, вклю­

чавшее шесть больших полотен на 

холстах для алтаря , посвященных со­

бытиям Страстной недели . 

Пожалуй , самая знаменитая стан ­

ковая работа живописца - «Осада 

Троице-Сергиевой лавры• - датиро­

вана 1891 r В 1880- 1890-е гr он пи­

шет также несколько композиций бы ­

тового жанра («АУ''" «Усталая •, « Ры­
бак» , « Кружевница» и др . ) . 

Двадцать лет жизни художник по­

святил преподавательской работе 

в Академии художеств. Много рабо­

тая в Петербурге , Москве и других го­

родах России, мастер не забывал 

о родном Урале. При содействии 

Василия Петровича Верещагина были 

открыты Художественно-промышлен ­

ное училище в Екатеринбурге и Перм ­

ская рисовальная школа . 8 



._ Урал. Станция Чусовая. 
1870-1880-е zz. Государственный 

.Литературный музей, Москва 

ВЕРЕЩАГИН Петр Петро­
вич (Пермь, 1834 - Санкт-Петер­

бург, 1886) - живописец-пейзажис~: 

Родился в семье иконописца. Пер­

воначальное художественное образо­

вание получил у отца , а после его смер­

ти - у деда по материнской линии 

И. В Бабина. В 1858 г поступил в Ака­

демию художеств . избрав специально­

стью ландшафтную живопись. На ака­

демических выставках показал картины 

«Москва. Спасская башня» и «Толкучий 

рынок в Москве» (обе - 1863 ?), «Вид 

Ревеля от Кадриорга» и «Вест-батарея» 

(обе - 1864) В 1865 г окончил Акаде­

мию художеств со званием классного 

художника 111 степени. Преподавал ри­

сование в Люцине Витебской губернии , 

писал окрестности города. Представ­

ляя свои работы на академические вы­

ставки . повышал собственный статус 

и в 1868 г получил звание классного ху­
дожника 1 степени. В 1870-х гг Вереща­

гин усложняет творческие поиски . увле­

кается решением задач, связанных 

с освещением. с передачей одного 

и того же мотива в разное время суток 

и при разной погоде. Именно в этом 

ключе он пишет виды Петербурга и се­

рию пейзажей Крыма. Цикл крымских 

Вторая поло­

вина ХIХ в . 

тром огромной панорамы художник 

сделал море с несколькими кораблями. 

на берегах бухты раскинулся город 

с его набережными, улицами, парками. 

За эту работу Петр Верещагин был удо­

стоен звания академика ( 1873). 
После ухода с педагогической ра­

боты художник полностью посвящает 

себя живописи. Он много путешеству­

ет и неутомимо пишет виды городов 

(Петербурга. Москвы . Киева . Перми, 

Пскова . Владимира, Казани. Выборга, 

Тифлиса , Баку) и различных местнос­

тей . Два из этих пейзажей - «Вид 

в Нижнем Новгороде" (1867) и «Вид 
Межигорья» (начало 1870-х гг) - бы­

ли показаны на Всемирной выставке 

в Вене 1873 г.; на Всемирной лондон -

работ завершило большое полотно .А Рынок в Нижнем Новrороде.18 72. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



ской выставке 187 4 г живописец 

представил два из сорока этюдов, 

сделанных на Кавказе в 1873-187 4 гг 
В 1875-1876 гг. художник работает 

на Урале, создавая собирательный 

«портрет» этого прекрасного края -
удивительно точный по характеристи­

ке пейзажа, завораживающий своей 

живописностью («Речка Архиповка", 

"Река Чусовая. Камень "Красный"•» 

«Камень "Остряк"•» «Камень "Ермак"•>, 

«Камень "Высокий"•>, «Урал. Станция 

Чусовая »). Увлечение Уралом не отпу­

скает Верещагина, и вот еще два впе­

чатляющих и поэтичных местных пей­

зажа - «Камень "Писаный"" ( 1877) 
и "Камень "Мултык"" ( 1880) Всего на 
реке Чусовой 12 «камней» со своими 
названиями, и все они запечатлены 

Петром Верещагиным. 

11> Вид Московского Кремля . 1879. 
Художественныu Atyзeu , Ярославль 

"1 Сухум-Кале. Вторая половина Х/Х в. 

Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 



Во время русско-турецкой кампании 

1877-1878 гr художник вместе с русски­

ми войсками прошел по дорогам войнь~ 

и запечатлел увиденнь~е места - rалац, 

Систово , Дунай . Собраннь~е материаль~ 

позволили Верещагину написать крупнь~е 

панорамь~ , из которь~х наиболее извест­

на «Бомбардировка крепости Рущук" 

(конец 1870-х гr). С 1867 r Верещагин 

.;., Мцхета. Долина Куры. Вторая половина XIX в. 
Государственный Литературный музей, Москва 

" Псков. 1876. 
Государственная 

Т ретьяковская zа­

лерея. Москва 

состоял членом Общества любителей 

художеств , участвовал в устраиваемь~х 

Обществом вь~ставках, конкурсах и аук­

ционах. На вь~ставке Общества 1886 r 

посмертно экспонировались 36 по­

следних этюдов Петра Петровича -
еще одно свидетельство неутомимого 

труда этого самобытного художника. 8 

_,.. Река Чусо­

вая . Камень 

«Красный ». 

Вторая 

половина 

XIX в. Госу­

дарственная 

картинная 

zалерея, 

Пермь 



81>- Сражение при Париже 17 марта 
1814 года . 1834. !Jентральный 

военно-исторический музей 

артиллерии, инженерных войск 

и войск связи , Санкт-Петербурz 

ВИЛЛЕВАЛЬДЕ &оrдан 
(Готфрид) Павлович ( Пав ­
ловск. 1818 - Дрезден , 1903) - ху­

дожник. мастер батальной живописи. 

В первой половине XIX в., после 

Отечественной войны 1812 г. и три ­

умфального похода русских войск 

в Европу, картины на батальную тему 

были в России очень популярны . 

Поэтому неудивительно , что Богдан 

Виллевальде , поступив в 1833 г. 

в Академию художеств , постарался 

попасть в класс А. И Зауервейда , 

основателя школы отечественной 

батальной живописи. Еще одним его 

учителем был К. П. Брюллов. Учился 

Богдан успешно, получал различные 

награды и завершил курс с боль ­

шой золотой медалью за картину 

« Сражение при Фершампенуазе» 

(1842), написанную под руководст­
вом А . И. Зауервейда Это позво­

лило ему в качестве пенсионера 

Академии поехать за границу, в 

Дрезден для дальнейшего совер ­

шенствования живописного мастер ­

ства . Однако зарубежное пенсио­

нерство оказалось недолгим: уже 

vт_х ft -- __ л_u_ _____ 'tlfL __________________________ _ 

в 1844 г. Николай 1 вызвал Вил ­

левальде в Петербург и поручил 

ему завершить картины «Битва 

при Кульме» и «Битва под Лейпци ­

гом», не законченные скончавшим ­

ся А . И . Зауервейдом , а также на ­

значил его учителем рисования ве ­

ликих князей Николая и Михаила. 

В 1845 г. художник получает звание 

академика , в 1848 г. - профессора 

и с этого момента больше пяти де ­

сятилетий возглавляет класс баталь­

ной живописи Академии художеств . 

Работал Виллевальде много и пло­

дотворно, часто бывал на театрах во­

енных действий, стал очевидцем со­

бытий венгерской кампании 1849 г., 

Крымской войны 1854- 1855 гг. , 

в 1860 r ездил на Кавказ , где шла 

война с руководимыми имамом Ша­

милем горцами, в Малую Азию и на 

Дунай - в ходе русско-турецкой вой­

ны 1877- 1878 гг. Уже в первых само­

стоятельных работах художник до ­

стиг поистине виртуозного изобра­

жения лошадей и всадников во 

всевозможных движениях , а также 

нашел такую степень удаленности 

батального действа от зрителя , 

при которой фигуры участников сра­

жения на первом и втором планах 

изображались и воспринимались как 

живые действующие лица («Сраже­

ние при Париже 17 марта 1914 го­

да », 1834; «Сражение при Гисгюбиле 
16 августа 1813 года", 1847- 1848; 
«Сражение при Башкадыкларе 19 но­

ября 1853 года", 1855 и др . ) . 

В последние десятилетия твор ­

чества Виллевальде работал в ос -

~ Сражение при Башкадыкларе 
19 ноября 1853 года. 1855 . 
(Jентральный. военно-исторически й. 

музей артиллерии , инженерных войск 

и войск связи, Санкт-Петербурz 



А. Николай 1 с цесаревичем Александром Николае­
вичем в мастерской художника в 1854 году. 1884. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

А. Оrкрьrrие памятника «Тысячелетие России» в Новгороде в 1862 году. 1864. 
Государственный объединенный .музей-заповедник , Великий Новzород 

Т Подвиг Конного полка в сражении при Аустерлице в 1805 году. 1884 . 
.{Jентральный военно -исторический .музей артиллерии, инженерных войск 

и войск связи, Санкт-Петербурz 



____ Х!Х ffeк 

А Блюхер и казаки в Бауцене. 1885. Государственный 
дворцово-парковый "иузей-заповедник, Алупка 

Т Они попали в плен в 1814 году. 1885 . 
Картинная zалерея, Tazaнpoz 

новном над батально -жанровыми 

сюжетами , используя для этого рас­

сказы очевидцев и мемуары участ ­

ников военных событий («Русские 

войска на Монмартре», «Эпизод из 

1813 года в Дрездене . Конногвар ­

дейские трубачи и школьники» , «Ка -

заки на Рейне в 1814 году", «Башки ­

ры во Франции в 1814 году" , « " Не 

бойся . мы казаки". Саксония . 1813 год" 
и др.). Все эти картины , отличаю­

щиеся тщательностью исполнения, 

изысканным колоритом и то н ким 

изящным рисунком , интересны еще 

и тем , что Виллевальде , как отмеча ­

ют исследователи творчества худож­

ника, выдвигает на первый план че ­

ловеческую личность. 

Особняком в творчестве Богдана 

Виллевальде стоят две написанные 

в 1 880 -х гг.по личным воспоминаниям 



~«Сегодня ты , а завтра я! » Кульм . 1813 год . 
1886. Областная картинная zалерея , Волоzда 

Т Переправа через Березину . 18 91. Областной 

художественный музей им . В. П. Сукачева , Иркутск 

"4 Здравствуй, любимая Франция . 18 98. 
Государственный музей искусств Грузии 

им. Ш. Я. Амиранашвили , Тбилиси 

картины. дагекие от батагьного жан­

ра, - «Николай 1 с цесаревичем 

Александром Николаевичем в мас­

терской художника в 1850 году" 

и «Николай 1 с цесаревичем Алексан ­

дром Н иколаевичем в мастерской 

художника в 1854 году". Как и два по­

лотна , отражающие современ ные 

художнику события , - «Открытие 

памятника "Тысячелетие России " 

в Новгороде в 1864 году•" а также 

"Торжественный въезд императора 

Александра 11 в Москву для корона­

ции в 1856 году" . Эти работы инте ­

ресны прежде всего как близкие 

к документу свидетельства эпохи . 

Богдан Павлович Виллевагьде 

был прекрасным педагогом . подго­

товившим к самостоятельному твор ­

честву много учеников. 8 



11> У корчмы . 1887. Картинная zалерея , Tazaнpoz 

ВИНОГРАДОВ Сергей Арсеньевич (се­
ло Большие Соли Костромской губернии , 1869 - Рига, 

1938) - художник, мастер пленэрной живописи. 

Сын сельского священника, он после приходской 

школы продолжил образование в костромской гимна ­

зии, где пристрастился к рисованию. В 1880 г поступил 
в Московское училище живописи , ваяния и зодчества; 

здесь его учителями были Е. С. Сорокин , В. Е. Маков ­

ский, В. Д. Поленов. занятия с которым позволили начи ­

нающему художнику найти в пейзаже собственную ли ­

нию - пленэр с эффектами освещения (как правило , за­

катного). Восхищался творчеством А. Е. Архипова , и на 

первых работах Виноградова сказывалось подражание 

этому мастеру В 1888 г. получил звание классного ху­

дожника. Недолго учился в классе Б . П. Виллевальде 

Академии художеств ( 1889) Тогда же вступил в Товари ­

щество передвижных художественных выставок. 

Картины Виноградова конца 1 880 -х гг. («Лошадиный 

барышник" , "Починка барки») написаны в манере, ха­

рактерной для русской живописи второй половины XIX в. 
В работах начала 1890-х гг все более и более заметным 

становится интерес художника к пейзажу («Обед работ­

ников» , 1890; «Бабы" , 1893). Постепенно Виноградов от 
серо -охристой гаммы переходит к чистым, открытым 

цветам и начинает работать широкой кистью («Плоты на 

Оке около Каширы" , 1892; «Деревня Мартьяново» , 1902 

и др .) . Особенно ярко талант колориста проявился у Ви ­

ноградова в этюдах , написанных на Русском Севере , ку­

да художник направился в начале 1900 -х гг" следуя при ­

меру глубоко чтимого им А. Е . Архипова . 

В 190 1- 1902 гг Виноградов выступил одним из ини ­

циаторов выставки «36 -ти художников », а в 1903 г стал 
членом -учредителем Союза русских художников , кото ­

рый ставил своей целью обращение к художественным 

достижениям современных западных мастеров при со ­

хранении демократических традиций передвижников . 



~ Летом . 1908 . Государственный 

Русски й Аtузей. Санкт-Петербурz 

'f' Портрет художника 

К. К. Первухина. 1893. 

Художественный Аtузей. Ярославль 

'f' На работу. 

1895 . Художест­
венный .музей, 

Харьков 

___ ____ Вzшспр([!fРiLСqлшLАрсены:!lи.!1 

А В доме. 1910. Областной художественный Аtузей, Калуzа 

~ Осень. 1898 . Областной художественный Аtузей 
иАt. В. М. и А. М. Васнеw,овых. Киров 



жественный .музей 

им. В. П. Сукачева, 

Иркутск 

_.. Весна. 1911. 

Г осударственныu 

Русский. ~tузей, 

Санкт-Петербурz 

<С В усадьбе. 
1910. Государ­
ственнЬlЙ .музей 

искусств 

Казахстана 

им. А. Кастеева, 

Алма-Ата 

" у часовни. 
1914. Государст­

венная Третья­

ковская zалерея. 

Москва 



Участвовал Виноградов также и в выставках объедине­

ния « Мир искусства ", и в художественных экспозициях за 

рубежом (Дюссельдорф , Париж, Берлин , Мюнхен и др.) 

В конце 1900-х гг., как и многие его товарищи по Со­

юзу русских художников, Виноградов увлекся темой ста ­

рой русской дворянской усадьбы. Однако старина в его 

«усадьбах», представленная предметами убранства ин ­

терьеров , не столь выразительна , как пленэрные моти ­

вы парков ( «В усадьбе осенью•>, 1907; «В усадьбе", 
191 О ; « Весна идет" , 1911 ; «В доме", 1914 ). Да и сам ин ­

терьер у Виноградова , как правило , подчеркнуто разо ­

мкнут и связан с внешним миром , с садом , в котором 

стоит старый дом . 

В 1897-1913 гг. Виноградов преподавал в московском 
Строгановском художественно-промышленном училище. 

В 19 12 г. он становится академиком , а в 1916 г. избирает­

ся действительным членом Академии художеств . 

С 1923 г. художник жил за границей . В 1924-1925 гг. 
он возглавлял оргкомитет Выставки русского искусства 

в США Оттуда по приглашению пейзажиста Н . П . Бог­

данова - Бельского уехал в Латвию , поселился в Риге 

и остался там до конца своих дней . Здесь в 1925-
1937 гг. прошли четыре персональные выставки «масте ­

ра солнечного света• , прекрасного русского живописца 

Серге;я Арсеньевича Виноградова . • 

А Пруд. 1913. Государственная картинная zал ерея 
им. Б. М. Кустодиева. Астрахань 

Т Играет. 1914. Наниональныu художественный Atyзeu 

Белоруссии. Минск 



ВИШНЯКОВ Иван Яков­
левич (Москва, 1699 - Санкт-Пе­

тербург, 1761) - живописец, мастер 

портретного жанра, декоратор. 

Родился в семье «шахтерных дел 

мастера». В раннем детстве Ваня 

проявил любовь к рисованию, что, ви ­

димо , заставило его отца отправить 

пятнадцатилетнего сына к родствен ­

нику в Петербург с просьбой прист­

роить к какому-нибудь художествен ­

ному мастерству - столица давала 

________ XVII!tft 7{ ___________ _ 

11> Портрет П _ И. Панина. 1742. 
Областная картинная zалерея. Тверь 

в этом большие возможности. Снача­

ла Иван оказался "учеником лакового 

дела" в Адмиралтейств -коллегии. 

В документах 1721 г" связанных с ра­

ботами в Москве , он упоминается как 

ученик Л Каравака в Канцелярии от 

строений , а в 1731 г Каравак рапор­

тует о его "склонности писать персо­

ны» и "добром происхождении в на-

уке». Будущий художник осваивает 

основы живописного мастерства , 

знакомится с традициями русского 

изобразительного искусства допет­

ровской эпохи, с образцами евро­

пейской живописи в стиле барокко 

и рококо. У него хорошие наставни-



11> Портрет 
Сарры 

Элеоноры 

Фермор. 

Ок. 1750. 
Государственный 

Русский Аtузей. 

Санкт­

Петербурz 

~ Портрет импе­
ратрицы Елизаве­

ты Петровны . 

1743. Государст ­

венная Третья­

ковская zалерея. 

Москва 

~ Портрет 
к. и. т ишини­

ной. 1755. 
Государственный 

историко-архи­

тектурный 

и художествен ­

ный .музей -запо ­

ведник, Рыбинск 

ки - Каравак, французский живопи ­

сец, приглашенный в Россию Пет­

ром 1, и А. М. Матвеев, один из зачи­

нателей новой русской живописи, 

подмастерьем которого в Живопис­

ной команде Канцелярии от строений 

трудится Вишняков . Матвеев на год-

два моложе его, но успел поучиться 

в Италии и считался в Петербурге ма­

стером «писания портретов». Пос­

ле ранней смерти Матвеева ( 1739) 
Вишняков по рекомендации Карава ­

ка возглавил Живописную команду 

и в этом качестве принимал участие 

·---------- _______ ВцшШ1мР'.Иftан_Яка&еh'ю.1 __ _ 

в работах по декоративно-живопис­

ному убранству Зимнего, Петергоф­

ского, Летнего и Аничкова дворцов. 

церкви Зимнего дворца, Петропав ­

ловского собора и других парадных 

интерьеров Северной столицы и ее 

пригородов. Живописную команду 



___ XVПli/_eк ___ _ 
Вишняков возглавлял более двух десятков лет, до самой Помимо декоративных работ. Вишняков занимался мини­

своей смерти , что говорит не только о его таланте худож- атюрой , писал иконы и портреты. По свидетельству совре­

ника , но и об организаторских способностях . менника , этот жанр художник предпочитал другим и в нем 

А Портрет князя Ф . Н . Голицына 
в детстве. 1760. Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва 

~ Портрет В . Г. Фермора. Вторая 
половина 175 0-х и. Государственный 

Русский А<узей, Санкт -Пет ербурz 

Т Портрет И . Н. Коцарева . 1757- 1759. 
Наgиональный. художественный. .музей 
Белоруссии , Минск 



~ Поrлрет 
н. и. т ишини­

на. 1755. Госу­
дарственный 

историко-архи­

тектурный 

и художествен­

ный .музей-запо­

ведник, Рыбинск 

... Портрет 
М. С. Бегичева . 

1757. Музей 

В . А. Тропинина 
U AIOCKO BCKU X ху­

ДОЖНUКОВ ezo 

вреА< ени, Москва 

преуспел больше всего : «Наипаче может писать персоны 

с натурального» , - отзывался о Вишнякове Каравак Время 

жестоко обошлось с творческим наследием Вишнякова: 

до нас дошло лишь несколько портретов его работы. При ­

чем только два портрета (владельца поместья Тихвина-Ни ­

кольское под Рыбинском Н. И . Тишинина и его супруги 

.t. Портрет С. С. Яковлевой . Ок . 1756. 
Г осударственнЬlй ЭрА<иmаж, Санкт-Петербурz 

К . И . Тишининой , 1755) имеют подпись мастера; именно они 
служат эталоном при атрибуции друпих его работ. 

В период работы в Живописной команде Вишняков не 

только писал портреты императриц и высшей знати , но , не­

смотря на занятость по службе , выполнял и частные заказы . 

Безусловный интерес представляют и ранние работы Вишня­

кова «Портрет императрицы Елизаветы Петровны" (1743); 
«Портрет Анны Леопольдовны» ( 17 4 1-17 46). Но подлинные 
жемчужины русской живописи XVlll в. - детские образы, напи­

санные Вишняковым в 1750-х гr Это портреты детей началь­

ника Канцелярии от строений Фермара - Сарры Элеоноры 

(ок. 1750) и Вильгельма Георга (вторая половина 1750-х гr), 

а также «Портрет князя Ф. Н. Голицына в детстве» ( 1760). Как 
гласит надпись пером на подрамнике, наследник княжеского 

рода изображен «на девятом году своего возраста». 

В портретах работы Вишнякова проявляется двоякость 

его школы: первоначальное обучение парсунному . письму 

и иконописи - и более позднее обращение к искусству ро­

коко. Отсюда , с одной стороны , некоторая условность позы 

модели и плоскостное решение задников, а с другой - ари ­

стократическое по духу колористическое решение и вырази ­

тельность лиц , в которых раскрывается психологический тип 

и индивидуальность портретируемых. 

Немало внимания Вишняков как глава Живописной коман­

ды уделял педагогической деятельности. Он разработал соб­

ственную систему обучения изобразительно-художественно­

му мастерству А Н. Антропов , братья Бельские, И И . Фирсов 

и друпие живописцы , оставившие значительный след в рус­

ском искусстве века Просвещения, стали мастерами под ру­

ководством Ивана Яковлевича Вишнякова. 8 



11> Болото осенью. 1871. Государствен­
ная Третьяковская zалерея, Москва 

ВОЛКОВ Ефим Ефимо­
вич (Санкт- Петербург, 1844 - Пет­

роград, 1920) - живописец, мастер 

лирического пейзажа. 

Художественное образование по ­

лучил в Рисовальной школе Общества 

поощрения художников ( 1866-1867) 
и в Академии художеств ( 1867- 1870), 

ЛХ _______ ХХ f!t_:ки~ --------------- ____________ _ 

которую посещал как вольнослуша­

тель и окончил со званием некласс­

ного художника за картину «Вид в ок­

рестностях Петербурга» ( 1870). Как 
подчеркивают его биографы, станов­

ления мастерства и обретения собст­

венного творческого почерка Волков 

добился неустанным писанием мно­

гочисленных этюдов с натуры. 

<111 Зимний пейзаж в лесу . 1876. 
Г осударственныu дворцово-парковыu 

музей - заповедник. Алупка 

В 1878 г. Волков вступил в Товари­

щество передвижных художественных 

выставок и с тех пор выставлялся на .­
экспозициях передвижников ежегод­

но. Заслужил своим неустанным твор­

чеством у соратников по Товарищест­

ву репутацию одного из лучших живо­

писцев неброских уголков русской . 

особенно северной природы . Однако 

проявлял интерес и к другим краям : 

в 1879 г. совместно с И. И. Шишки­

ным совершил поездку в Крым . 

в 1888 г. предпринял путешествие по 

А Ранний снег . 1883. Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

11> В лесу. По весне. 1877. Государственный А<узеu изобразительных 
ис_кусств Республики Татарстан. Казань 



Греции, Турции, Сирии, Палестине, 

Египту. Много работал на Волге, осо­

бенно в тихом старинном городке 

Плёс, любимом месте выдающегося 

русского пейзажиста И И. Левитана. 

В 1895 г. был избран действительным 
членом Академии художеств. 

В картинах Волкова не следует 

искать эмоциональных всплесков, 

художник предпочитает позицию со­

зерцателя, что наполняет его лири ­

ческие пейзажные мотивы спокой ­

ной торжественностью. Очень ха ­

рактерно в этом отношении полотно 

« Ранний снег" ( 1883). Хилый мостик 
через неширокую, еще не тронутую 

льдом речку, как и ее берега, припо ­

рошен первым снегом. Колея от по ­

следней, быть может, в этом году те -

... Пейзаж с прудом. 

1887. Картинная 
zалерея , Ta zaнpoz 

<111 Лунная ночь в лесу. 
1899. Муници­
пальный .музей 

изобразительных 

искусств , 

Нижний Таzил 

" Октябрь. 1883 . Государственная 
Третьяковская zалерея. Москва 

казывает нам художник, и мы не мо­

жем не разделить с ним щемящего 

и одновременно радостного ощуще­

ния соприкосновения с милой серд­

цу русской природой. 

Столь же непритязательны на пер­

вый взгляд и столь же, если вглядеться, 

прекрасны картины Ефима Волкова 

«В лесу По весне" (1877), «Топкое бо­

лото" (1879), «Лесная дорога осенью" 
( 1880), «Октябрь" ( 1883), «Пейзаж 
с прудом" ( 1887) и др. Они хранятся 
в Третьяковской галерее, Русском му­

зее, в музеях и галереях многих рус­

ских городов (Воронежа. Омска. Ир­

кутска, Хабаровска). есть его полотна 

и в частных собраниях. А Смоленский 

по праву гордится одним из лучших 

произведений Волкова - «Туманное 

утро" ( 1890). Реалистично переданная 
художником атмосфера раннего утра, 

встающего над еще не проснувшейся 

рекой и еще не разогнанной солнцем 

дымкой тумана, пронизана глубоко ли ­

ричным чувством автора - чувством 

сопричастности своей родине. 

Помимо живописи Ефим Ефимович 

Волков успешно занимался также 

книжной иллюстрацией. 8 



" Вид Московского Кремля со стороны 
Устьинского моста. 18 18. Государствен­

ная Т ретьяковская zалерея, Москва 

ВОРОБЬЕВ Максим Ни· 
кифорович (Псков, 1787 -
Санкт-Петербург, 1855) - живопи ­

сец-пейзажист. 

Отец будущего художника, отстав­

ной унтер -офицер, служивший в Ака­

демии художеств вахтером. сумел уп­

росить начальство принять сына в Ака­

демию, где тот учился с 1798 по 
1809 г - сначала в архитектурном 

классе Ж Тома де Томона , а затем 

в классе перспективной живописи 

Ф. Я Алексеева . Окончив учебу с зо­

лотой медалью, Воробьев был опре­

делен в помощники Алексеева для пи ­

сания видов русских городов. Три года 

увлекательного труда, проба сил в раз­

ной технике - рисунке, акварели, 

масляной живописи, работа с натуры 

в Орле, Воронеже, Москве. В Москве 

Воробьев запечатлел лишь часть на­

меченных объектов - началась Оте­

чественная война 1812 г, и многие так 
и не нарисованные дома и памятники 

сгорели при пожаре в захваченной На­

полеоном Первопрестольной. 

В 1813- 1814 гг" прикомандиро ­

ванный к русской армии, Воробьев 

___ XlX fieк ____________ ----------------------------------------

побывал в Германии и Франции. 

За картину «Торжественное молебст­

вие, совершаемое русским духовен ­

ством на площади Людовика XV» 
(181 4) Воробьев получил звание ака-

.А Вид Московского Кремля со стороны Каменного моста . 

18 19. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



,,. Набережная Невы у Академии художеств (Вид пристани с египетскими 
сфинксами днем). 1835. Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

демика и личное дворянство. Работа 

над этим полотном оказалась необык­

новенно сложной. Изображение ог­

ромного пространства и происходя ­

щего на нем события исторического 

значения требовало высочайшей чет-

<4 Босфар . 1829. 

Государственный 
Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

,,. Вид Иерусалима . 

1821. Государствен­

ная Третьяковская 
zалерея, Москва 

кости в построении композиции. Во­

робьев справился , проявив себя от­

менным мастером перспективной жи­

вописи: сказалась великолепная вы ­

учка в классах де Томона и Алексеева. 

Забегая вперед, скажем , что Воро­

бьев совершил еще несколько зару­

бежных поездок. В 1820- 1821 гг он 

путешествует по Ближнему Востоку, 

в 1828 г в составе свиты Николая 1 
едет на Балканы, к месту ожесточен ­

ных сражений русско-турецкой войны, 

в 1844-1845 гг посещает Италию. 
Если в одной из первых картин Во­

робьева - «Вид на Казанский со­

бор» ( 1810-е гг) - еще заметно вли ­

яние Алексеева, то картина «Парад 

на Дворцовой площади в Петербур -



_XfX_ffeк_ ____ ----
IJ> Осенняя ночь 

в Петербурге 
(Пристань 

с египетскими 

сфинксами на 

Неве ночью.) 

1835. 
Государственная 
Третьяковская 

zалерея, Москва 

Т Дуб, раздроб­

ленный молнией . 

Аллегория на 

смерть жены 

художника . 1842. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

ге» ( 18 17), как и парижское полотно , 

вполне самостоятельна. В ней про­

слеживается рационализм мышле­

ния, присущий раннему классицизму. 

То же можно сказать о «Виде Дворцо­

вой набережной в Санкт-Петербурге" 

(1817), «Виде летних гор на Крестов­

ском острове" ( 1819) и о двух карти ­

нах , написанных по наброскам и эски ­

зам , сделанным во время второй по ­

ездки в Москву в 1817-1818 гг., -

«Вид Московского Кремля со стороны 

Устьинского моста" ( 18 18) и «Вид 

Московского Кремля со стороны Ка ­

менного моста" ( 18 19) 
А вот некоторые творческие итоги 

других путешествий Воробьева. По эс­

кизам , сделанным в 1820- 1821 гг. 

в Палестине , он написал «Вход в храм 

Воскресения Христова в Иерусалиме" 

( 1822), «Внутренний вид церкви на Гол­

гофе в Иерусалиме" ( 1824 ), «Внутрен-

ний вид Армянской церкви в Иерусали­

ме", « Иерусалим ночью» (обе -

1820-е гг.), «Мертвое море" ( 1827) 
и др. Наброски и зарисовки , выпол­

ненные на балканском театре военных 

действий в 1828 г., дали жизнь карти ­

нам «Берег моря близ Варны", «Взрыв 

Варны" , «Буря на Черном море". На­

конец , результатом работы в Ита ­

лии в 1844- 1845 гг. явились многочис­

ленные рисунки и пейзажные мотивы , 

выполненные сепией и акварелью. 

и написанные у.же по возвращении на 

родину великолепные полотна «Италь­

янский вид ночью" и «Приморский вид 

в Италии" (оба - 1 840-е гг.) . 

В начале 1840-х гг. , после смерти 

жены , Воробьев пережил серьезный 

жизненный и творческий кризис. Он 

забросил работу впал в хандру; спа­

сала только скрипка (Воробьев был 

талантливым музыкантом ). Однажды 

ночью разразилась ужасная гроза , ху­

дожник увидел в окно молнию , ударив­

шую в старый дуб, стоявший совсем 

рядом . Нервная встряска заставила 

его взять в руки кисть - и была напи­

сана картина «Дуб , раздробленный 

молнией » ( 1842), в которой вырази­

лось все его отчаяние . Художник пока­

зал картину на очередной выставке 

Академии художеств . Так началось 



" Исаакиевский собор и памятник 
Петру!. 1844. Государственный 

Русский А~узей, Санкт-Петербурz 

..,- Приморский вид в Италии. 
1840-е zz . Государственный Русский 
Аtузей, Санкт-Петербурz 

преодоление кризиса Два года спус­

тя Воробьев нашел в себе силы по­

ехать в Италию, где тогда находился 

его сын Сократ, тоже художник. И все 

же главной любовью этого хорошо 

знавшего Россию, повидавшего мир 

живописца оставался Петербург На 

его картинах , написанных в строгой 

классицистической манере, город 

предстает столицей великой , могуще­

ственной державы. Но при этом Пе­

тербург Воробьева, живущий в гар-

монии с окружающей его природой, 

всегда романтичен («Восход солнца 

над Невою" , 1830; «Осенняя ночь 
в Петербурге (Пристань с египетски ­

ми сфинксами на Неве ночью)» , «На­

бережная Невы у Академии художеств 

(Вид пристани с египетскими сфинк­

сами днем)» , обе - 1835; «Лунная 
ночь в Петербурге•" 1839). 

Воробьев был не только живопис­

цем , он пробовал себя в скульптуре , 

занимался гравюрой. С 1815 г пре-

подавал в живописном классе Ака ­

демии художеств , его предметами 

были перспектива и теория теней -
эти курсы заслуженно считаются са ­

мыми важными и самыми сложными 

для пейзажистов . И нет сомнения , 

что преподавал хорошо: такие вы ­

дающиеся мастера живописи, как 

И . К . Айвазовский , А П . Боголюбов , 

М. П. Клодт, Л. Ф Лагорио, М. И. Ле­

бедев и др. - ученики Максима Ни ­

кифоровича Воробьева. 8 

.& Закат в Риме. 185 1. Областная картинная zалерея, Тверь 

~ Итальянский пейзаж . 18 47. Государственный историко-архитек­
турный и художественный .музей «Новый Иерусали.м». Истра 



в _X/Xfieк 
--~-___,........,.. 

.,. Вид Ренеллы в Александрии. 1853. Бу­
маzа , акварель. Г осударственныu худо­

жественно-архитектурный двору,ово­

парковый музей-заповедник «Петер~оф» 

ВОРО&ЬЕВ Сократ Мак­
симович (Санкт - Петербург, 

1817 - Санкт-Петербург, 1888) -
акварелист, живописец и рисоваль­

щик, мастер пейзажа. 

Родился в семье художника , где ца­

рило увлечение искусствами и прекло­

нение перед античностью (потому и на­

звал М . Н . Воробьев своих сыновей 

Сократом , Платоном и Ксенофонтом) 

и эпохой Ренессанса. Первые уроки 

рисования получил у отца и очень ско­

ро проявил художественный талант, 

особенно в акварелях. В 1833 г. посту­
пил в Академию художеств, на стар­

ших курсах учился в классе ланд­

шафтной и перспективной живописи 

А Итальянский пейзаж . Отдых у часовни. 

1840-1850-е п. Частное собрание 
.,. Итальянский вид с пинией. 1852. Государственная 

Третьяковская 1алерея, Москва 



профессором пейзажной живописи . 

Академию Воробьев-младший окон ­

чил блестяще , с большой золотой ме­

далью за картину •Вид на мызе Фалль 

близ Ревеля » ( 1837), званием клас­

сного художника и правом на пенсио­

нерскую поездку в Италию . В 1840 r 
группа молодых пенсионеров-худож­

ников , в которой были пейзажисты 

Айвазовский и Воробьев, морем от­

правилась в Германию , а оттуда через 

Австрию , Триест, Венецию - в Рим. 

Воробьев с увлечением осматри ­

вал красоты Вечного города, часами 

изучал фрески Рафаэля , работы Пе ­

руджино и писал пейзажи - в Остии , 

на водопадах Тиволи , на озерах Неми 

и Альбано , а затем , во время пребы ­

вания в Неаполе (1845), на Неаполи ­

танском заливе . В 1845 r серия гра ­

фических работ Воробьева была 

приобретена Николаем 1 для импера ­

трицы Александры Федоровны. 

В 1846 r Воробьев возвращается 
в Петербург ( 184 7- 1849 гr художник 
снова проведет в Италии) , за достигну­

тое мастерство в пейзажной живописи 

его избирают академиком Академии 

художеств без исполнения програм ­

мной работы . После смерти отца ( 1855) 
Воробьев-младший возглавляет пей­

зажную мастерскую Академии, сначала 

как «ИСПОЛНЯЮЩИЙ должность профес­

сора», а с 1858 r - в статусе профес­

сора. У него много учеников, в том чис­

ле и такие таланты, как И. И. Шишкин , 

А. И. Мещерский и Ю. Ю . Клевер . 

Пейзажами в окрестностях рос­

сийской столицы Воробьев увлекался 

не меньше , чем итальянскими. Из­

любленная художником техника аква-

ГосударственнЬlй Русский жузей , 

Санкт-Петербурz 

~ Вид в Литве . Пейзаж с крестом. 
1860-е zz. ГосударственнЬlй Русский 

музей , Санкт-Петербурz 

рели, ее текучие прозрачные краски 

как нельзя лучше подходили для пере­

дачи особенностей северной приро­

ды с ее туманами, влажным воздухом, 

холодной гладью озер и полноводных 

рек. Прекрасно владел Воробьев 

и техникой масляной живописи. Убе­

дительное тому подтверждение -
позднее полотно •Пейзаж• . 

После смерти художника часть его 

графического наследия приобрел 

П. М . Третьяков. Остальное разо ­

шлось по частным собраниям, не раз 

меняло владельцев, после революции 

1917 г. немногие работы оказались 

в коллекциях провинциальных музеев. 

В Ярославском художественном му­

зее , например, гордятся маленьким 

шедевром - помеченным 1844 r ри­

сунком Сократа Максимовича Воро­

бьева •Остерия в Альбано" . 8 



ВРУ&ЕЛЬ Михаил Алек­
сандрович (Омск, 1856 -
Санкт-Петербург, 191 0) - живописец 

и график, самобытный художник, опе­

редивший свое время. 

Рисовать начал в раннем детстве. 

В 1864- 1868 гг. учился в Рисовальной 
школе Общества поощрения худож­

ников, в 1880 г поступил в Академию 
художеств, где обучался в классе 

П П. Чистякова, брал уроки акварели 

у И. Е. Репина. Окончив в 1884 гака ­

демический курс, уехал в Киев , где ос­

тавался до 1889 г. Там окончательно 

сформировались основные стилисти ­

ческие черты и мотивы его живописи. 

В ранний период творчества Вру­

бель много писал с натуры (акваре­

ли «Автопортрет», 1882; «Старушка 

Х!Х_.ХХ!Ьж({_"_·_··-··----·----"--------
llJo- Тамара и Демон. 1890-1891. 

Акварель. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

Кнорре за вязанием» , 1883). В это 
же время художник начал успешно 

работать в области монументальной 

ЖИВОПИСИ. В 1884-1885 ГГ. Врубе ­

лем были созданы росписи и иконо­

стас Кирилловской церкви в Киеве. 

Излюбленной темой художника 

еще со студенческих лет был образ 

Демона , художественной трактовке 

которого живописец посвятил много 

полотен. В этих картинах отразилось 

напряженное отношение Врубеля 

к окружающему миру. О том же свиде ­

тельствует и манера письма художни ­

ка - резкий , как бы ломающийся 

~ Богоматерь 

с Младенцем. 

1884-1885. 
Образ в ико-

11Jo- Гамлет и Офелия. 1884. Не окончена. Акварель. 
Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 



штрих, совмещение нескольких пла­

нов в изображении предметов, рас­

членение объема на множество пе­

ресекающихся граней и плоскостей, 

мозаичный мазок: «Демон» ( 1885, 
не сохранилась), «Демон сидящий" 

( 1890), «Демон летящий» ( 1899), 
«Демон поверженный» ( 1902). 

Образ Демона художник пытался 

воплотить практически всю жизнь , 

в посвященных этой теме работах вы ­

разился весь драматизм мироощу­

щения Врубеля. Есть свидетельства, 

что несохранившаяся картина 1885 г. 

изображала Демона сидящим со 

<11 Принцесса_rреза . 1896. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

фоне пейзажа, написанного с пере­

вернутой фотографии гор Фон пред­

ставлял собой сложный и загадочный 

узор, напоминавший лунный пейзаж. 

Впоследствии этот мотив продолжал 

развиваться в других работах худож­

ника: Врубель в многочисленных эс­

кизах изображал Демона на фоне за ­

снеженных вершин, бездонного неба 

на краю пропасти. 

В окончательном варианте картины 

«Демон сидящий» фигура мощно вы­

леплена и существует как бы в единст -
ве с фантастическими цветами из 

драгоценных камней. Пейзаж зритель­

но соединяется с фигурой падшего 

екая zале ­

рея, Москва 

<llДемон 
сидящий. 

1890. 
Государст­

венн.ая 

Третья ­

ковская 

zалерея, 

Москва 
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'f' Портрет С. И. Мамонтова. 1897. Не окончен. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

... Пророк . 1898. Иллюстрания 
к стихотворению А. С. Пушкина. 

Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 



~ Сирень . 1900. 
Г осударствен­

ная Третьяков­

ская zалерея, 

Москва 

11> !Jаревна­
Лебедь . 1900. 
Государствен­

ная Третьяков­

ская zалерея , 

Москва 

т к ночи. 1900. 
Г осударствен­
ная Третьяков­

ская zалерея, 

Москва 

ангела, но при этом находится с ней 

в смысловом и эмоциональном про­

тивостоянии : красота окружающего 

контрастирует с печалью персонажа. 

На неоконченной картине «Демон 

летящий» Врубель изобразил свое ­

го героя пролетающим над горным 

пейзажем. В некоторых набросках 

полет Демона становится похожим 

на падение, и в итоге Врубель при-

ходит к созданию «Демона повер­

женного". На картине сильно замет­

на изломанность линий и условность 

формы. Надломленность падшего 

ангела подчеркивается разорванно­

стью пейзажа , написанного хаотич ­

ными мазками. Фигура персонажа 

полностью слилась с пейзажем, 

в этой картине нет контраста и про­

тивопоставления: поверженный Де-



---------------------

мон как бы поглощен той реальностью, 

против которой извечно бунтовал. 

В Москве Врубель создает также 

свои знаменитые картины «Гадалка» 

(1895), «Богатырь" (1898), «Пан" (1899) 
и др. , панно на темы «Фауста»; увлечен ­

но занимается скульптурой и декора­

тивной керамикой, работает над эски ­

зами театральных декораций. 

Т Портрет 

Н. И. Забелы­

Врубель на фане 

березок . 1904. 
Акварель, пастель, 

карандаш. Г осу­

дарственный 

Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

• Демон поверженный . 1902. 
Государственная Третьяков­

ская zалерея, Москва 

~ Автопортрет. 1904. БyAtaza, 
уzоль. Государственная Треть­

яковская zалерея . Москва 

~Жемчужина . 1904. Картон, 
пастель, zуашь , уzоль . Г осудар­

ственная Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

Т Шестикрылый серафим. 

1904. Государственный Рус­
ский музей , Санкт-Петербурz 



Налет таинственности и загадочно­

сти в творениях Врубеля сближает его 

творчество с установками представи ­

телей символизма ; с другой стороны, 

поиски высокого монументального 

стиля , приверженность к ритмически 

усложненным решениям композиций 

придают его произведениям черты 

стиля модерн. Однако самобытное 

творчество Врубеля выходит за рамки 

и символизма и модерна. В произве ­

дениях художника происходит орга -

ническое слияние мира человеческих 

чувств и мира природы . 

К поздним шедеврам Врубеля , по­

мимо «Демона поверженного» , отно ­

сятся картины «Царевна -Лебедь" , 

«Сирень» (обе - 1900), «Шестикры ­

лый серафим», «Жемчужина" (обе -
1904), акварели «Иоанн Креститель» , 

«Автопортрет с раковиной» (обе -
1905). Последняя работа Врубеля -
«Портрет В Я. Брюсова" ( 1906) -
осталась неоконченной. 

---------------------
Т Портрет В . Я . Брюсова. 1906. 
Не окончен. Бумаzа , прессованный 

уzол ь , .мел, санzина. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

приступа психического расстройства 

находился под наблюдением врачей . 

За четыре года до смерти художник 

ослеп. В этот же период публика, дол ­

гое время отказывавшая самобытно­

му живописцу в признании. начинает 

все благосклоннее относиться на вы ­

ставках к его работам. В 1906 г. Ака­

демия художеств утверждает Врубеля 

в звании академика «За известность 

на художественном поприще". 

Михаил Александрович Врубель 

скончался 14 апреля 1910 г , был от­

пет в храме Академии художеств и по­

гребен на петербургском Новодеви ­

чьем кладбище. 

С годами провидческий дар и уни ­

кальный талант этого замечательного 

мастера , поначалу показавшиеся со­

временникам вызывающе прежде ­

временными. стали очевидны всем. 

Творчество Врубеля открыло пути для 

самых дерзких экспериментов в изо­

бразительном искусстве. 8 



~ Мария, сестра Лазаря , встречает Иисуса 
Христа , идущего к ним в дом. 1864. Эскиз 
неосу~,цествленной картины. Г осударст-

венная Третьяковская ~алерея. Москва 

ГЕ Николай Николаевич 
(Воронеж, 1831 - хутор Ивановский 

Черниговской губернии, 1894) - жи­

вописец, автор картин на историчес­

кие и библейские темы, портретов 

и пейзажей. 

В 184 7- 1849 гг учился на физико­

математическом факультете Киевско­

го и Петербургского университетов. 

одновременно занимался рисовани­

ем. В 1850 г. поступил в петербургскую 
Академию художеств, в класс П. В. Ба­

сина. За программу «Аэндорская вол ­

шебница вызывает тень Самуила (Са­

ул у Аэндорской волшебницы)" ( 1856) 
получил золотую медаль и как пенси­

онер Академии художеств уехал за 

границу для дальнейшего совершен ­

ствования в мастерстве. Посетил Гер­

манию, Швейцарию, Францию, рабо­

тал в Риме и Флоренции (до 1869). 
Под влиянием творчества К. П. Брюл ­

лова обращается к исторической те­

матике («Любовь весталки», 1857-
1858; «Разрушение Иерусалимского 

А В Г ефсиманском саду . 

1869-1880-е zz . Государственная 
Третьяковская zал ерея, Москва 

~ Тайная вечеря. 1863. Государствен­
ный Русский "узей. Санкт-Петербурz 

____ _X/X_ff_eк_ ___ ----·-

храма», 1859), пишет пейзажи («Мост 
в Вико", 1858; «Горный ручей», 1859 
и др.). Некоторые исследователи ус­

матривают в видах морских заливов 

Ге, где ощущается движение цвета, 

воздействие пейзажной составляю ­

щей творчества А А Иванова. И уж 

бесспорно под влиянием этого мас ­

тера Ге пишет свою первую картину 

на евангельскую тему - «Тайную ве­

черю» ( 1863, Русский музей, Санкт-

Петербург; уменьшенные повторе ­

ния - 1864, Художественный музей 
им. АН. Радищева, Саратов; 1866, 
Третьяковская галерея. Москва). На 

выставке в Петербурге это полотно 

произвело огромное впечатление , и хо­

тя не все из академических светил 

одобрили его (за недостаточность са­

крально-догматического подхода к те­

ме), Ге получил звание профессора ис­

торической и портретной живописи, 



.А. Мраморная пильня в Карраре. 1868 . 

Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

" Петр I допрашивает царевича 
Алексея Петровича в Петерrофе. 1871. 

Государственная Т ретьяковская 

zал ерея , Москва 

а сама работа экспонировалась на 

Всемирной выставке в Париже 1867 г. 
Возвратившись в Россию, худож­

ник становится членом -учредителем 

Товарищества передвижных художе­

ственных выставок (1870). Социаль­

ная направленность этого объедине­

ния находит в душе Ге глубокий от-

.А. Портрет А. И. Герцена. 1867. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

" Екатерина II у гроба императрицы 
Елизаветы. 1874 . Государственная 

Третьяковская zалерея. Москва 

клик. Но в то же время она его не 

удовлетворяет полностью: привер ­

женность к обыденным сюжетам, как 

ему кажется , мешает художнику ста­

вить и решать вопросы бытия челове­

ка во всей их глубине. Ге выбирает 

исторические сюжеты и уже на Пер­

вой выставке передвижников экспо­

нирует картину «Петр 1 допрашивает 

царевича Алексея Петровича в Пе ­

тергофе" ( 1871 , Третьяковская гале­

рея , Москва ; повторение - 1872, 
Русский музей , Санкт-Петербург) . По­

лотно вызвало споры : В. В . Стасов 

осуждал позицию автора, М Е. Сал ­

тыков-Щедрин одобрял. П . М. Треть­

яков сразу же приобрел картину для 

своего собрания. 



X!Xffcк 

.&. Выход Христа с учениками с Тайной вечери 
в Гефсиманский сад. 1889. Государственный 
Русский А1узей. Санкт-Петербурz 

~ Голгофа. 1893. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

'У «Что есть истина? » . Христос и Пилат. 1890. 
Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

.&. Суд Синедриона. «Повинен смерти». 1892. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

Последующие картины Ге на исторические темы успеха 

не имели . Главное место художник отводит работе над пор­

третам1<1 . Этому жанру он всегда придавал большое значе­

ние . Еще в 1867 г. , в Италии , он написал портрет А. И . Гер­

цена ; эта картина затем была тайно ввезена в Россию. 

В 1870-х - начале 1890-х гг. Ге создает портреты деятелей 

русской культуры и членов их семей - М Е. Салтыкова­

Щедрина и Н . А. Некрасова (оба - 1872), А. А. Потехина 
(1876), Л . Н. Толстого ( 1884, Третьяковская галерея , Моск­

ва ; повторение - 1884, Русский музей , Санкт-Петербург), 



русскою искус­

ства, Киев 

~ Портрет 
Л. Н. Тол­

стого . 1884. 
Г осударствем­

мая Третья­

ковская zале ~ 

рея, Москва 

рункевич. 

1892-1893. 
Г осударствем­

мая Третья -

М. Л. Толстой (1891), Е. О Лихачевой (1892), Н. И. Петрун­
кевич ( 1892-1893). Завершает эту галерею «Автопортрет», 
написанный мастером за год до смерти ( 1893). Ге создал 
также скульптурные портреты своего сына П. Н. Ге ( 1863), 
В Г Белинского ( 1871 ), Л Н Толстого ( 1890). 

Что заставило художника вернуться к более активной твор­

ческой позиции, к поиску ответов на нравственные . философ­

ские и социальные вопросы? Возможно, как и многих в Рос­

сии, страстное толстовское «Не могу молчать~". 

В конце 1880-х гr Ге начинает работать над серией полотен 

на тему Страстей Христовых. Ее открывает картина «Выход 

Христа с учениками с Тайной вечери в Гефсиманский сад" 

( 1889). сюжет которой - прямое продолжение «Тайной вече­

ри» еще флорентийского периода творчества художника. 

Следующая работа - «Что есть истина?" (первоначаль­

ное название «Христос и Пилат», 1890). По замыслу художни­

ка, суть картины - извечный конфликт: «Пилат боготворил 

силу, - писал Ге, - Христос же есть существо убеждений». 

По требованию Святейшего синода эта картина была снята 

с выставки. Отправленное при содействии Л. Н. Толстого за 

рубеж, полотно имело огромный успех в Германии и США. 

Затем Ге пишет картины «Совесть (Иуда)» ( 1891 ), «Суд Си­
недриона» ( 1892) и «Юлгофа» ( 1893). Завершается цикл «Рас­

пятием» (1894). Это подлинный крик р,уши, истомившейся 
· в поисках добра, истины, справедливости. Полотно осталось 
неоконченным - работу остановила смерть художника. 8 



11"' Портрет Ф. И. Шаляпина в роли Олаферна. 1908. Пастель, 
телtпера. Государственная Т ретьяковская zалерея , Москва 

ГОЛОВНИ Александр Яковлевич (Москва. 
1863 - Детское Село. ныне Пушкин. 1930) - живописец, 

график, театральный художник. 

Родился и вырос в семье, где очень любили театр , му­

зыку, литературу С детства обнаружил абсолютный му­

зыкальный слух, серьезно занимался игрой на рояле 

и пением. Увлечение изобразительным искусством про ­

явилось позже, лишь в старших классах гимназии. Забе ­

гая вперед, скажем. что музыкальность. музыкальная об ­

разованность самым серьезным образом скажутся в ху­

дожнических работах Головина , живописные полотна 

которого современники выразительно охарактеризова -

11- Улица 
Севильи. 

Эскиз декора­
ции I дейст ­

вия оперы 

Ж. Бизе 

«Кар.мен » . 

1908. Госу-

.музей, 

Санкт­

Петербурz 

<11 Портрет графа 
В. И. Канкрина. 

1909. Т елтера, пас­
тель . Г осударствен ­

ный Русский Аtузей, 

Санкт-Петербурz 

.,, Портрет А. А. Карзинкина . Середина 

1890-х zz. Государственная Третьяков­
ская zалерея, Москва 

В 1881 г Александр Головин поступил в Московское 

училище живописи , ваяния и зодчества на архитектур­

ное отделение , затем перевелся на живописное. Учился 

у И . М. Прянишникова . В . Е. Маковского , В Д. Полено ­

ва . В 1884- 1885 гг посещал знаменитые рисовальные 
и акварельные вечера в доме Поленова, который ввел 

его в Абрамцевский кружок С И Мамонтова. В 1889 г. 

уехал в Париж, где брал уроки в мастерской Ф. Кола ­

росси . Написанная по возвращении в 1890 г дипломная 
работа «Снятие с креста» была оценена в МУЖВЗ ~ак 

подверженная слишком сильному «французскому влия ­

нию" и не принесла ни звания художника . ни медали, ни . 

следовательно, права на пенсионерство. 

Зарабатывая на жизнь росписью стен и плафонов в церк­

вях, Головин самостоятельно продолжал заниматься живопи-
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сью и акварелью в разных жанрах . В 1897 г. вновь побывал во 
Франции, где очень заинтересовался творчеством художни­

ков группы «Наби», посетил Италию и Испанию. Вернувшись 

в Россию , Головин по приmашению М. А Врубеля , талант ко­

торого очень ценил, участвует в создании майоликовых пан ­

но для фасадов гостиницы «Метрополь» в Москве; совмест­

но со своим другом К . А Коровиным оформляет павильон 

русских кустарных промыслов на Всемирной выставке 1900 г. 
в Париже. Этот год - важная веха в творчестве Головина: 

по приглашению главы Дирекции Императорских театров 

В. А Теляковского он оформляет спектакль в Большом теат­

ре - оперу А Н Корещенко «Ледяной дом". За этим после­

довали оперы «Псковитянка" Н А Римского -Корсакова 

( 1901), «Руслан и Людмила" М . И. Глинки (1904), балет «Вол ­

шебное зеркало" АН. Корещенко (1903) , драматические 
спектакли «Дочь моря» Г Ибсена ( 1905), «Антигона» Софок­

ла ( 1906) и снова опера - «Кармен» Ж Бизе ( 1908). Оформ­

ление уже двух первых спектаклей было настолько удачным , 

что в 1902 г. Головин получает должность главного декорато­

ра Императорских театров , которую занимает до 1917 г. 
Театральная жизнь России не ограничивалась стенами 

этих, как бы мы теперь выразились, государственных теат-
А Нескучный сад . 1 910-е iz. Государственный 

художественный музей UAf . А . Н. Радщце.ва. Саратов 

<С Ветлы . 190 9. Художественный Аfузей, Ярославль 

ров. И Головин . безусловно ведущий театральный художник 

тех лет. оформляет спектакли антрепризы С. П. Дягилева -
оперу М . П . Мусоргского «Борис Годунов» (1908) и балет 
И. Ф . Стравинского «Жар-птица» ( 1910). 

Сценография Головина внесла существенный вклад 

в огромный успех спектаклей организованных С. П. Дя ­

гилевым Русских сезонов у парижской и, шире, взыска­

тельной европейской публики. 

Очень плодотворно Головин работал с выдающимся ре­

жиссером-новатором В Э. Мейерхольдом. который оцени ­

вал его сценографические работы как наиболее полно вы ­

ражающие принцип «чистой театральности». Начало их со­

трудничеству положил спектакль Александринского театра 

по пьесе К rамсуна «У врат царства» ( 1908). Затем были по­

ставлены пьеса Ж Б. Мольера «Дон Жуан» ( 1910). опера 
К. В. Глюка «Орфей и Эвридика" (1911 ). драма АН. Остро­

вского «Гроза» (1916), опера А С. Даргомыжского «Камен­
ный гость» ( 1917). Венцом их творческого содружества стал 
спектакль Мариинского театра по драме М. Ю. Лермонтова 

«Маскарад" . над которым оба мастера трудились несколько 

лет Сложная . роскошная сценография была органической 

частью полуфантастического театрального действия. Сим ­

волическим совпадением кажется то , что премьера этого 

спектакля , торжественного и пугающего, состоялась 25 фе­
враля 1917 г. . в дни Февральской революции. 

Работу в театре Головин совмещал со станковой живопи­

сью - в жанре портрета . пейзажа . натюрморта. Очень инте­

ресны своей театральной яркостью созданные им портреты 

Ф. И. Шаляпина. Знаменитого певца художник писал в ро­

лях Мефистофеля ( 1905). Олоферна ( 1908). Бориса Годуно-



портрет . 

1912. 

Государ-

ственн.ая 

Третья­

ковская 

~алерея. 

Москва 

... Флоксы. 
1911 . 

Государ-

ственная 

Третья­

ковская 

~алерея, 

Москва 

~ Портрет 
Ф. И. Шаляпина 

в роли Бориса 

Годунова в одно­

именной опере 

М. П. Мусоргско­

го. 1912. Клеевая 

краска. ~уашь. 

пастель, .мел , 

золото, серебряная 

сролыа. Г осудар­

ствен.н.ый Русский 

музей.. Сан.кт­

Петербурz 

... Портрет 
М. Э. Маковской. 

1912. Государст­
венный Русский. 

музей, Санкт ­

Петербурz 



"°' На110р'1ОfУГ. 
Фарфор и ц~~еть1. 

1915. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

~ Девочка и q>ар­
ф<>р (Фрося). 

1916. Г осударст ­

венная Третья­

ковская zалерея, 

Москва 

Т Портрет 

В. Э. Мейерхоль­
да. 1917. Г осудар­
ственныU Аtузей 

театральноzо 

и музыкальноzо 

ва ( 1912). Более точны в передаче реального облика модели 
портрет поэта М . А. Кузмина (1910), автопортрет (1912), 
портрет В . Э . Мейерхольда (1917). 

В пейзажных полотнах Юловина проявляются два направ­

ления . два подхода художника к изображению. Так, в 1909 г. он 
пишет два лирических, полных созерцательной задумчивости 

пейзажа - «Ветлы" и «Пруд" и два пейзажа. где природа 

представлена как декорация, - «Пруд в чаще» и «Лесной 

пруд". К первому направлению можно отнести также его «Не­

скучный сад» ( 1910-е гг. ). ко второму- многие декоративные 

по цветовому решению пейзажи Павловска и Царского Села . 

Особое место в творчестве Головина занимал натюрморт. 

Мастер любил композиции из пышных букетов и фарфоро­

вых статуэток. Причем цветы писал только живые и всегда 

с почти ботанической точностью . Роспись на фарфоре ху­

дожник воспроизводил с не меньшей тщательностью , будто 

желая подчеркнуть, что творения рук человеческих могут 

быть столь же совершенны , как творения природы . 

После революции Головина почти не привлекают к сцено­

графической работе . Последний его успех в театре - спек­

такль МХАТа по пьесе П . Бомарше «Безумный день , или Же­

нитьба Фигаро» ( 1926). Судьба еще одной постановки в том 
же театре сложилась неудачно: спектакль вышел после 

смерти художника в сильно искаженном оформлении. 

Сценография, живопись. графика Александра Яковлеви­

ча Головина , все его работы . большие и малые , эпохально­

громкие и личные , интимные, исполнены красоты и глубоко­

го человеческого чувства . 8 
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11>- Старый Псков. 1913. Государственный 
художественный Аtузей иАt. А. Н. Радищева, Саратов 

ГОР&АТОВ Константин Иванович (Ста­
врополь Самарской губернии, 1876 - Берлин, 1945) -
живописец и график. 

Начальное художественное образование получил 

в Самаре в школе живописца Ф. Е. Бурава, которую 

посещал одновременно с реальным училищем. В 1896-
1903 гг. также совмещал учебу в Рижском политехникуме 
и в местной школе рисования и живописи д- Кларка _ 

В 1904 г. поступил на архитектурное отделение петер­

бургской Академии художеств. Через год перевелся на 

живописное отделение. которое и окончил в 1911 г" по­

лучив звание художника и право на зарубежное пенсио­

нерство за картину «Приплыли" , отмеченную золотой 

медалью на международной выставке в Мюнхене 1911 г. 

В Италии ( 1912- 1913) писал в основном пейзажи -
в Риме, Венеции и на Капри , куда приехал по приглаше­

нию Максима Горького. Работы той поры отличаются 

особым вниманием к цвету и фактуре , что естественно 
..t. Уголок музея. 1916. Государственное Аtузейное объединение для художника , испытавшего влияние постимпрессио-
«Художественная культура Русскою Севера », Арханzельск низма , течения, ставшего интернациональным . 

ный художественный .музей 

иАt . А. Н. Радищева. Саратов 



Объездив после Италии всю Европу, Горбатов возвра­

тился в Россию . В петербургские модные кружки и объеди­

нения художник не влился . Он стал членом Общества им . А. 

И. Куинджи , участвовал в поздних выставках передвижни­

ков и Общества русских акварелистов. И вновь обратился 

к теме Русского Севера , которой увлекся еще в академиче­

ские годы («Рыбный базар в Пскове•, 1908; «Старый двор. 
Псков• , 1909). Его «Северные• полотна, пронизанные пат­
риотическим настроением , очень нравятся публике и быст­

ро раскупаются («Невидимый град Китеж•, «Старый Псков•, 

оба -1913; «Первый снег в лавре•, 1915). После револю­

ции 1917 г. круг поклонников художника из средних слоев 

российского общества , а значит, и возможных покупателей 

его произведений , как нетрудно понять , распался. 

Новые работы живописца («Пристань в Пскове•, 1919; 
«Сумерки•, 1922 и др . ) оказываются никому на его родине не 

нужными . И в 1922 г. Горбатов с женой покидают СССР. едут 

в Италию , на остров Капри , а в 1926 г. поселяются в Берлине. 
Поначалу жизнь в Германии складывалась хорошо . Эк­

зотические для западного обывателя "русские картины• 

Горбатова быстро раскупались, чему способствовало ак­

тивное участие художника в выставках (Берлин , Гамбург, 

Мюнхен , Дрезден , Копенгаген , Гаага , Лондон) . С прихо­

дом к власти нацистов положение изменилось : русская 

тематика оказалась несовместимой с идеологией Треть­

его рейха . А после нападения гитлеровской Германии на 

СССР Горбатовы , имевшие советские паспорта , должны 

были дважды в неделю отмечаться в полиции и потеряли 

возможность покинуть страну. 

В завещании, найденном после смерти художника , гово­

рится : « После войны прошу все мои картины отправить 

.А У лица провинциального города . 1920. 
Государственный Владимиро- Суздаль­
ский историко-архитектурный и худо­

жественный .музей~заповедник, Владимир 

.А Весна в березовой роще. 1932. 
Государственный историко-архитектурный 
и художественный .м.узей «Новый Иерусалим» , Истра 

Т Ростов Великий. На озере Неро. 1943. 
Государственный историко-архитектурный 

и художественный музей «Новый Иерусалим», Истра 

в Академию художеств в Ленинграде. пусть она поступит 

так , как найдет нужным•. Воля завещателя была выполнена . 

В 1960 г. архив и сохранившиеся произведения Константи ­

на Ивановича ГЬрбатова , вывезенные ранее в СССР. были 

переданы на хранение Историко-архитектурному и художе­

ственному музею «Новый Иерусалим• в Истре. 8 



!i1J. Тачанка. 1925. Государственная 
Т ретьяковская zалерея, Москва 

ГРЕКОВ Митрофан Бо­
рисович (до 1911 г. мартыщен­

ко Митрофан Павлович; хутор Шар­

паевка в области Войска Донского, 

1882 - Севастополь. 1934) - живо­

писец- баталист. 

Уже в детстве. с интересом рассма­

тривая и копируя иллюстрации в журна­

ле «Нива", особенно батальные сцены , 

мечтал стать художником. В 17 лет от­

правился в Одессу, поступил в художе­

ственное училище, где впервые начал 

рисовать с натуры. По завершении 

обучения получил рекомендацию в пе­

тербургскую Академию художеств, что 

давало право на поступление в нее без 

экзамена. Испытывал влияние масте­

ров объединения «Мир искусства", 

но куда сильнее было воздействие на 

начинающего художника со стороны 

его академических преподавателей -
И Е. Репина и баталиста Ф. А. Рубо. 

Со своим вторым учителем Греков ус­

пешно работал над панорамами «Обо­

рона Севастополя 1854- 1855 гг" 

(1902- 1904) и «Бородинская битва" 

(1911). Звание художника получил 

в 1911 г за картину «Волы в плугу". 
В последующие годы Греков рабо­

тал самостоятельно, написал несколь­

ко полотен и 8,l<варелей , но главным 

было другое - воинская служба, фрон-

.& Чертов мост. 1931. Центральный музей 
Вооруженных сил, Москва 

ты Первой мировой и Гражданской 

войн. Фронтовой опыт много дал Греко­

ву как художнику-баталисту, а участие 

в сражениях Гражданской войны опре­

делило тематическое направление его 

дальнейшего творчества. Первыми 

в этом ряду были картины «Корниловцы 

на привале" ( 1919), «Вступление полка 
имени Володарского в Новочеркасск" 

(1920), «В отряд к Буденному" (1923). 
Последнее из названных полотен -
о выборе человеком жизненного пути. 

Свой выбор живописец подтвердил 

вступлением в 1925 г в Ассоциацию ху­
дожников революционной России . 

!i1J. Трубачи Первой конной армии . 1934 . 
Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

Одно из самых значительных произ­

ведений Грекова - «Тачанка» ( 1925), 
в которой характерная для художника до­

стоверность изображения одухотворена 

романтической приподнятостью. Полот­

на Грекова. посвященные Первой конной 

армии, можно уподобить поэтичным ле­

гендам. Таковы «На Кубань" и «Трубачи 

Первой конной армии" (оба - 1934). 
Это были последние работы масте­

ра - основоположника советской ба­

тальной живописи. В ознаменование 

его заслуг Студия военных художников 

в Москве (создана в 1935 г.) носит имя 
Митрофана Борисовича Грекова. 8 
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1!>- Мать. 1915 . Государственный. Русский. музей.. Санкт-Петербурz 

ГРИГОРЬЕВ Борис Дмит­
риевич (Москва, 1886 - Кань­

сюр -Мер, Франция, 1939) - живо­

писец, график, представитель стиля 

русский модерн. 

С детства любил рисовать, в гимна­

зические годы умело копировал картины 

мастеров. В 1903 г оставил Практичес­
кую академию коммерческих наук, в ко­

торой учился с 1899 г, и поступил в мос­

ковское Строгановское художественно­

промышленное училище. Недовольный 

господствующей там ориентацией на 

прикладное искусство, оставил и это 

учебное заведение и в 1907 г стал воль­

нослушателем петербургской Акаде ­

мии художеств. Участвовал в выставках 

авангардного искусства, которые уст­

раивал художник Н. И. Кульбин. Знаком ­

ство с произведениями авангардистов 

и с самими авангардистами (братьями 

Д. Д. и Н . Д. Бурлюками, В . В Камен­

ским и др.) повлияло на отказ Григорье­

ва от общепринятых канонов и станов­

ление его индивидуального творческого 

стиля. В 1911- 1913 гг Григорьев по 

большей части жил в Париже, где его ху­

дожественный язык окончательно офор-

милея. Выполненные там живописные 

этюды и рисунки (составившие основу 

живописно-графического цикла •lnbm1te» 
(1916- 1918)) художник в 1913 гс успе­

хом показал в Петербурге на выставке 

Товарищества независимых - и был ис­

ключен из Академии художеств. 

В 1910-х гг Григорьев пишет порт­

реты , в которых проявляет себя глубо­

ким и тонким психологом («Портрет 

В. Э. Мейерхольда•, 1916; « Портрет 

М. В . Добужинского•, 1917; «Портрет 
Ф . И . Шаляпина• , 1918). С 1916 г ху­

дожник работает над циклом «Расея•, 

в гротескной форме изображающим 

русскую провинцию («Девочка с бидо­

ном•, 1917; «Деревня•, «Олонецкий 
дед», обе - 1918). 

В 1919 г Григорьев нелегально по­

кидает Россию, живет в Германии, за ­

тем во Франции, в 1923 г перебирает­

ся в США, два года преподает в чилий­

ской Академии художеств и в 1930 г. 

возвращается в Париж. В 1930-х гг. ху­

дожник увлеченно работает над гран­

диозным циклом «Лики России• (фак­

тически начатым еще в 1920-х гг.). 

В него вошли портреты деятелей рус-

ской культуры, ученых, видных поли ­

тиков - С. А Есенина ( 1921 ), «бабуш ­

ки русской революции• Е . К . Бреш ­

ко-Брешковской ( 1921 ), А Ф Керен ­

ского (1924), С. С. Рахманинова ( 1930) 
и многих других. Максим Горький счи ­

тал портрет работы Григорьева (1926) 
лучшим своим изображением . 

Количество произведений, соз ­

данных Борисом Дмитриевичем Гри ­

горьевым за границей, значительно 

больше того, что он успел выполнить 

на родине. Но его творческое насле­

дие эмигрантского периода, к сожа­

лению, пока недостаточно изучено. 8 

А Портрет коллекционера А А Коровина. 1916. 

Государственный Русский. Atyзeu, Санкт-Петербурz 
~ У зебр . Зоолоrnческнй сад . 1913. Картон. 
тeAtnepa , zрафит, zуашь. Государственный 

Русский. музей. Санкт-Петербурz 
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11> Канун Варфоломеевской ночи . 1868. 
Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

ГУН Карп Федорович (Карлис Фридрихович; 
Зиссегаль Лифляндской губернии, 1830 - Давос. Швей ­

цария, 1877) - живописец и график. 

Родился в маленьком городке под Ригой в интеллигент­

ной семье (по одним данным, его отец был учителем, 

по другим - церковным органистом). Общее образова­

ние получил в рижской соборной школе. С детства увле­

кался рисованием. В 1850 г. приехал в Петербург и посту­

пил рисовальщиком к известному в то время литографу 

В Паппе . С 1852 г. посещал вечерние классы при Акаде­

мии художеств , а в 1854 г стал вольнослушателем Акаде­

мии , где занимался в классе профессора П . В Басина . 

Во время учебы за успехи в рисунке и живописи получил 

четыре серебряные и две золотые медали , в том числе 

большую золотую за полотно «Софья Витовтовна, срыва­

ющая пояс с Василия Косого на свадьбе своего сына Ва­

силия Темного» ( 1861) В том же 1861 г. за выпускную ра­

боту «Иван Грозный у тела убитого им сына" Гун получает 

еще одну большую золотую медаль и право на шестилет­

нее пенсионерское пребывание за границей для продол ­

жения художественного образования. 

А Сцена из Варфоломеевской ночи. 1870. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

Отложив зарубежную поездку, Гун по приглашению сво­

его друга И И. Шишкина едет с ним в Елабугу Художник 

влюбляется в русскую провинцию, пишет на заказ портре ­

ты местных купцов и интеллигенции , участвует в исполне ­

нии иконостаса елабужской церкви Покрова Пресвятой 

Богородицы. Особый интерес у него вызывает жизнь рус­

ских , татарских , чувашских , мордовских и других деревень 

Прикамья и Поволжья , он с удивительной, почти фотогра ­

фической точностью делает тушью и акварелью зарисовки 

бытовых сцен и национальных костюмов. 

В 1863 г Гун уезжает за границу; побывав в Дрездене , 

Лейпциге , Мюнхене и Праге , выбирает Париж, где изу­

чает современное искусство и много работает Его па­

рижская мастерская стала своеобразным центром при ­

тяжения для многих русских художников, ее посеща­

ли В. В. Верещагин, А П. Боголюбов и др. В Париже Гун 

приступил · к исполнению картины «Эдит Лебяжья Шея 

находит на поле Гастингской битвы труп своего возлюб­

ленного Гаральда" (работа осталась неоконченной), за­

тем пишет парижские пригороды и артины по своим рос­

сийским этюдам, участвует во многих выставках. Фран­

цузская критика одобрительно оценивает его работы. Так, 

в 1865 г. внимание привлекла его картина «Цыганка воро­

жит татарской девушке» (она тут же была продана) , 



в 1866 г - «Крестьянская свадьба» , а в 1868 г. выстав ­

ленное на парижском Салоне полотно « Канун Варфоло ­

меевской ночи» пожелал приобрести наследник россий ­

ского престола цесаревич Александр Александрович. 

За эту работу Гун был вскоре удостоен звания академика . 

Во время пребывания в Европе художник выполнил 

много портретов , один из которых, самый проникновен ­

ный , - «Портрет жены художника" (1 87 1). В 1872 г Гун 
возвращается в Россию , представляет на выставку пере­

движников картину «Собор в Шартре" ( конец 1860-х -
начало 1870-х гг. ) . В 1872 г его избирают профессором 
исторической и портретной живописи Академии худо­

жеств , в 1873 гон вступает в Товари щество передвижных 
художественных выставок и при нимает в его деятельнос­

ти самое активное участие. В том же году по заказу архи ­

тектора И . А. Монигетти Гун выполняет свою единствен ­

ную монументально-декоративную работу - расписыва­

ет плафон парадной лестницы в Аничковом дворце. 

Роспись не сохранилась: в 1935 г. она была закрашена 

как «идеологически несоответствующая». 

В 1874 г , после перенесенной сильнейшей простуды , 

художник заболел туберкулезом. Врачи посоветовали ему 

сменить климат. Поездка на кумысолечение под Самару 

не помогла , и Гун переселился на южный берег Франции , 

в Ментону. Здесь он завершает чрезвычайно популярную 

в свое время картину «Попался~ " ( 1870- 1875), герой ко­

торой - застигнутый отцом мальчик-проказник. «Поэти ­

ческой душе его, - замечает один из современников Гу­

на , - не были свойственны сюжеты , к которым художники 

нередко притягивают политику или другую водовозную 

клячу современности для лучшей тяги ». 

16 января 1877 г. Карл Федорович Гун скончался в Да­

восе: Швейцария , эта Мекка туберкулезных больных всей 

Европы тоже оказалась бессильна. 8 

А Старый воин времен гугенотов. 18 70 . Государственная 

Третьяковская ~алерея. Москва 

'У «Попался! » . 18 70- 18 75. Государственная 

Третьяковская ~алерея , Москва 

<11 Больное дитя . 1869. Государственная 
Третьяковская ~алерея, Москва 
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11'- Мастерская Дионисия. Митрополит Алексий ~-11&! 
с житием. 1480- е iz. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

ДИОНИСИЙ (ок. 1440 - по одним источникам, по ­
сле 1503, по другим - после 1507) - мастер фресковой 

живописи и иконописец. 

Ученичество прошел в среде московских живописцев, его 

учителем называют старца Симонова монастыря в Москве 

Митрофана. В письменных источниках имя Дионисия впер­

вые упоминается в связи с Пафнутьева-Боровским монас­

тырем под Калугой. Здесь по приглашению преподобного 

Пафнутия , основателя монастыря , Дионисий в дружине Мит­

рофана между 1467 и 1477 гг. украшал фресками и иконами 
церковь Рождества Богородицы ( иконы и фрески перестро­

енного собора не сохранились , отдельные небольшие фраг­

менты настенной росписи хранятся в Центральном музее 

древнерусской культуры и искусства им. Андрея Рублева 

( Москва) и в музее монастыря. В 1480 г. в монастыре оста­

навливался великий князь Иван 111 Васильевич, возвращав­

шийся в Москву после победного ·«стояния на Угре". В «Жи ­

тии Пафнутия Боровского», составленном архиепископом 

Ростовским Вассианом, упоминается о том, что убранство 

храма восхитило «самодержца Русской земли». Это способ­

ствовало известности артели и ее мастеров. И в 1481 г. Дио­

нисий с дружиной (Митрофан к тому времени уже, видимо, 

<11 Мастерская 
Дионисия. 

Митрополит 

Петр с житием. 

1480-е п. 

Успенский собор . 

Московский 

Кремль 

11'- Богоматерь 

Одиrитрия 1482. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея . Москва 



скончаnся ) , в которую входили Коня , Тимофей и Ярец, был 

приmашен для работ в mавной святыне Московской Руси -
кремлевском Успенском соборе , освященном в 1479 г. Мас­

тера написаnи иконы деисусного , праздничного и пророчес­

кого чинов иконостаса . Полагают, что самую ответственную 

часть , деисусный ряд, выполнил Дионисий и что ему же при­

надлежат изображения преподобных на аnтарной преграде . 

«Чюдно вельми» написанные иконы Успенского собора, к со­

жаnению, до нас не дошедшие, сделаnи Дионисия носите­

лем официаnьной , великокняжеской традиции в искусстве , 

его имя стаnо олицетворять московскую школу живописи . 

У мирянина Дионисия было три сына , двое , Владимир 

и Феодосий , стаnи живописцами , учились у отца и работаnи 

в его мастерской (о третьем сыне , Андрее , сведений нет) 

Мастерская была большая, учеников и последователей ма­

стера - множество . Дионисий слыл не только "живопис­

цем, превосходящим всех в письме», но и «философом му­

дрым ». Он входил в круг образованных, «книжных» людей 

своего времени , состоял в переписке с Иосифом Волоц­

ким , писателем и теологом , автором «Просветителя», ему 

была близка идея поисков духовно-нравственного идеаnа 

как необходимой части государственного переустройства. 

В 1482 г. Дионисию поручили обновить образ Богоматери 
Одигитрии из Вознесенского монастыря Московско­

го Кремля , высокочтимую русскую копию древней иконы кон­

стантинопольского письма , красочный слой которой сильно 

обгорел во время пожара . При этом Богоматерь с Младен­

цем должна была быть написана точно «В тот же образ» . 

Дионисий с этим заданием справился блестяще . Образ 

... Мастерская 
Дионисия. Поло­
жение пояса и ризы 

Богоматери. 

Ок. 1485. !Jент­
ральный музей 

древнерусской 

культуры и искус ­

ства им. Андрея 

Рублева , Москва 

~ Распятие . 
Ок. 1500. 

Государственная 

Т ретьяковская 

~алерея , Москва 

Т Мастерская 

Дионисия . Кирилл 

Белозерский с жи­

тием. Конец XV в. 
Г осударствеммыu 

Русский муэеu. 

Самкт-Петербурz 

__ Дианшшil. 



Богоматери вообще в творчестве Дио­

нисия занимает особое место , изобра­

жений Марии с Младенцем больше 

~сего среди написанных им икон. 

В 1484 г Дионисий отправился со 

своей живописной дружиной в Иоси­

фа-Волоколамский монастырь для ук­

рашения росписями и иконами Успен­

ского собора. Приглашение Дионисия , 

конечно же, не было случайным: игумен 

монастыря Иосиф Волоцкий относился 

к выдающемуся мастеру с дружеской 

теплотой, считал его «началохудожни­

ком" , ценил за образованность и бли­

зость собственным взmядам, называл 

в письмах «возлюбленным братом». 

Вместе с Дионисием в Волоколам ­

ске работали его сыновья Владимир 

и Феодосий и старцы Паисий , Доси­

фей и Вассиан. Фрески и иконы Ус­

пенского собора не сохранились , 

но составленная в 1545 г. монастыр­

ская опись дает представление о том, 

что там было сделано Дионисием 

и что - другими живописцами. Наи ­

более ответственные работы - три 

ряда иконостаса (деисус, праздники 

и пророки) , Царские врата и храмо­

вый образ «Успение Богоматери " -
были выполнены самим мастером. 

Во второй половине 1490-х гг. Дио­

нисий с сыновьями едет в Белозер ­

ский край, где тогда в ранее основан­

ных монастырях велось обширное ка­

менное строительство. Известно , что 

в 1500 г. для Троицкого собора Павла-

~ Школа Дионисия. Сошествие во ад. 
1502. Государственный Русский 
музей, Санкт-Петербурz 

'f' Дионисий и его мастерская . Уверение 

Фомы. Ок. 1500. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 
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" Дионисий и его мастерская - Богоматерь 
Одиrитрия. 1502-1503. Государствен.­
н.ый Русский музей. Сан.кт-Петербурz 

11> Мастерская Дионисия. О Тебе раду­
ется. Начало XVI в. Государствен.н.ая 

Третьяковская zалерея, Москва 

Т Мастерская Дионисия. КирИАА Бело­

зерский. Начало XVI в. Государствен.­

н.ый Русский музей , Сан.кт-Петербурz 

Обнорского монастыря близ Вологды 

он написал иконостас . Из него сохра­

нились четыре образа - •Распятие" . 

•Спас в Силах" , •Уверение Фомы" 

и •Успение» . На оборотной стороне 

доски ·Спаса в Силах» имеется над­

пись , возможно сделанная самим ма­

стером : « . . .Писан диисус , праздники 

и пророци Денисьева письмени" . 

В тот же период Дионисий с сыно­

вьями и подмастерьями работал в Фе­

рапонтовом монастыре. Самое значи­

тельное из созданного ими здесь -
фрески собора Рождества Богороди­

цы. Программу росписи, главная тема 

которой - прославление Богоматери, 

заступницы за людей перед Господом , 

исследователи приписывают Диони -

сию, как и сцены рождества и детства 

Марии , расположенные на наружной 

стене западного портала. 

Внутри храма фрески расположе­

ны в четыре яруса. Внизу проходит де­

коративный фриз с медальонами , вы­

ше - изображения семи Вселенских 

соборов (до разделения Христиан­

ской церкви на западную и восточ­

ную). В следующем ряду- сюжеты из 

посвященного Богоматери Акафиста 

византийского поэта VI в. Романа 

Сладкопевца . На сводах арок поме­

щены евангельские сцены , а на боко­

вых люнетах - гимнографические 

композиции •Похвала Богородицы» 

и ·О Тебе радуется". Венчают компо­

зицию росписи изображение Панто-

------··-----·-----------Aш:шu.cuzi. 

кратора в· куполе и архангелов в бара­

бане. Колорит росписей, в котором 

преобладают зеленоватые и золотис­

тые тона , великолепно гармонирует 

с эмоциональным настроем образов . 

Иконы , созданные Дионисием с дру­

жиной для храма Рождества Богороди­

цы Ферапонтова монастыря, безуслов­

но , относятся к выдающимся образцам 

древнерусского искусства . Они хранят­

ся сейчас в музеях страны : в Русском 

музее (Санкт-Петербург) - •Богома­

терь Одигитрия" и ·Сошествие во ад» 

из местного ряда , образы архангела rа­

вриила , святых Григория Богослова , 

Иоанна Златоуста , Симеона Столпника 

и Георгия из ростового деисуса; в Тре­

тьяковской галерее (Москва) - деисус-
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<ll! Дионисий 
и его мастерская. 

1502-1503. 
Фрав1ент 

росписи м,еркви 

Рождества 
Боzородим,ы. 
Ферапонтов 

монастырь 

11'- Дионисий и его 
мастерская. 

1502-1503. 

росписи м,еркви 

Рождества 
Боzородим,ы . 

Ферапонтов 

.монастырь 



ные образы апостолов Петра и Павла, 

архангела Михаила, Иоанна Предтечи 

и Дмитрия Солунского ; в Кирилловском 

музее (Вологодская облаСТh) - образы 

апостолов АнщJея и Иоанна Богослова, 

святых Николая Чудотворца, даниила 

Столпника и Василия Великого из деи­

суса, а также иконы пророческого чина 

(средник приписывают ДИонисию, ос­

тальные - друпим мастерам). 

После возвращения из Белозерья 

в 1502 г. (?)Дионисий работал в Воло­

коламске, у Иосифа Волоцкого. 

Особого упоминания в творческом 

наследии Дионисия заслуживают его 

житийные иконы. Около 1503 г. в его 

мастерской для Спасо - Прилуцкого 

монастыря под Вологдой был написан 

образ «Дмитрий Прилуцкий с житием" . 

___________________ Дш:ши.сшi_ 

А Мастерская Дионисия. Деисусный чин. Григорий Богослов , архангел Михаил, 

Богоматерь, Иоанн Предтеча, архангел Гавриил , Дмитрий Солунский. 1502. Госу­
дарственная Третьяковская zалерея , Москва 

Некоторые исследователи предпола­

гают, что средник иконы писал сам Ди ­

онисий, поручив клейма сыновьям или 

ученикам. Это одна из целого ряда 

икон работы Дионисия , в которых он 

стремился воплотить собирательный 

идеальный образ «ангела среди лю­

дей», святого подвижника. К тому же 

ряду относятся образа «Кирилл Бело­

зерский» и «Кирилл Белозерский с жи ­

тием» и парные иконы митрополитов 

Петра и Алексия, выполненные для Ус­

пенского собора в Московском Крем­

ле. - «Митрополит Петр с житием» 

и «Митрополит Алексий с житием» . 

Время их создания исследователи оп­

ределяют по-разному: одни - около 

1481 г., другие - после 1503 г. Житий­

ные образы как особый тип иконопис­

ных изображений приобрели под кис­

тью Дионисия совершенную форму 

Из Синодика (списка умерших для 

поминовения) Кирилло-Белозерско ­

го монастыря, датируемого XVll в" мы 
узнаем, что род «ИКОнника ДиОНИСИЯ» 

ведет свое начало от царевича ор­

дынского Петра (легендарной фигуры 

Xlll в.). А вот точная дата кончины 

и место погребения великого масте­

ра нам не известны. 8 



ДО&УЖИНСКИЙ Мсти­
сnав Ваnерианович (Ве ­
ликий Новгород, 1875 - Нью-Йорк, 
1957) - график, акварелист, живопи ­

сец, театральный художник. 

Воспитанием Мстислава занимал­

ся его отец, генерал -лейтенант артил­

лерии: мать оставила семью ради ус­

пешной карьеры певицы. Генерал был 

не чужд искусству, любил театр и музы ­

ку, посещал выставки , сам недурно 

рисовал. Он сумел заметить способ­

ности сына , уже в пять лет научивше­

гося передавать перспективу в своих 

рисунках, и всячески поощрял его 

склонность к художеству. С 1884 г ге­

нерал служил в Петербурге , и Мсти ­

слав одновременно с гимназией 

посещал Рисовальную школу для 

вольноприходящих при Обществе по­

ощрения художеств. Попытка попасть 

в Академию художеств в 1893 г оказа­
лась безуспешной, и Добужинский , 

окончив гимназию ( 1895) , поступил на 
юридический факультет Санкт-Петер­

бургского университета, но все сво­

бодное время посвящал изучению ис-

__ XXfiшc _____________________________________________________ _ 
... Неизвестная в красном. 1901. Г осударст­
венный Русский музей , Санкт-Петербурz 

тории искусства и занятиям в студии 

Л Е. Дмитриева- Кавказского. Худо ­

жественное образование он продол ­

жил в Мюнхене , в школе А. Ашбе 

( 1899- 1901), летом брал дополни­
тельные уроки у Ш . Холлоши, который 

работал с учениками только на откры­

том воздухе. От этого замечательного 

пленэриста Добужинский воспринял 

интерес к импрессионизму, о чем го­

ворят написанные тогда полотна «Ав­

топортрет» ( 1899-1900), «Мюнхен. 
Мастерская школы Ашбе" ( 1900), 
«Неизвестная в красном», «Улица в 

Мюнхене" (оба- 1901) и др. 
Не оставлял он и графики. В 1901 г 

художник послал на экспозицию объе­

динения «Мир искусства" офорт «Кры ­

ши домов», сразу обративший на него 

внимание, а с 1902 г начал постоянно 
сотрудничать с «Мирискусниками». Его 

рисунки и гравюры с петербургскими 

мотивами изображали и парадные ви­

ды столицы, и ее повседневную жизнь. 

Тема города стала одной из главных 

в его творчестве, городские виды он 

рисовал (и затем гравировал) во время 

поездок по России и за границу. 

Как сценограф Мстислав Добужи ­

нский дебютировал в 1907 г., офор­

мив для Старинного театра в Санкт-

А Домик в Петербурге. 1905. Бумаzа на картоне, пастел ь , zуашь , карандаш . 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

<1 Крыши домов. 1901 . Офорт. Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 



•Петербург. 1914. Государственный Русский 

А1узей. Санкт-Петербурz 

~ Человек в очках 
(Портрет поэта 

и художественного 

критика К. А. Сюн­

нерберга). 

1905-1906. 
Бумаzа на картоне, 

акварель, уzоль. 

белила. Г осудар­

ственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

• Провинция 

1830-х годов. 1907. 
Картон , акварель, 

карандаш, белила. 

Государственный 

Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

Петербурге постановку средневековой пьесы •Игра о Ро­

бене и Мариан", затем последовали работы для Театра 

В. Ф . Комиссаржевской в Петербурге (•Франческа да Ри ­

мини » Г д'Аннунцио, 1908), для Московского художест­

венно го театра (•Месяц в деревне" И . С. Тургенева , 1909; 
• Николай Ставрогин» по роману Ф. М. Достоевского •Бе­

сы ", 1913) и др. 
С 1905 по 1914 г. Добужинский активно занимался также 

станковой акварелью и живописью. Лучшие из этих работ -
•Уголок Петербурга" (1904), •домик в Петербурге» (1905), 
•Окно парикмахерской" ( 1906), •Человек в очках» 

( 1905- 1906) - хранятся в Третьяковской галерее. 

Книжная иллюстрация - еще одно важнейшее направле­

ние в творчестве Добужинского. Начатое в 1906 г. иллюстра-
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циями к повести А С. Пушкина «Станционный смотритель", 

оно продолжалось и после революции 1917 г («Бедная Лиза» 

Н. М. Карамзина . «Белые ночи» Ф. М. Достоевского . "При ­

мус» О Э. Мандельштама , "Бармалей" К. И . Чуковского). 

Призванный в годы войны в армию, Добужинский , полный 

фронтовых впечатлений , приветствовал Октябрьскую рево­

люцию. Принял от новых властей должность ученого храните­

ля Эрмитажа , создавал Художественно-практический инсти­

тут в Витебске , участвовал в организации Большого оперно­

го театра в Петрограде и возглавил его художественную 

часть . Но затем здравая оценка реальных событий в после­

революционной России привела его к мысли об эмиграции . 

В 1924 г он уехал в Литв~ откуда происходил род Добужин­

ских. поселился в Каунасе. Однако местные националисты 

приняли его в штыки, исключением был лишь Каунасский те­

атр , rде Добужинский оформлял спектакли. В 1938 г худож­

ник выехал в Лондон по приглашению актера и режиссера 

М . А Чехова . а в 1939 г со спектаклем его школы-студии -
в США, на гастроли . Сначала война . а потом и послевоенные 

события помешали ему вернуться в Литву 

До конца жизни Мстислав Валерианович Добужинский 

оставался в Америке , общался в основном с русскими эми­

грантами и старался при малейшей возможности выбрать­

ся в Старый Свет, поближе к Литве и России. • 

<111 Портрет дочери Верочки . 
1914. Карандаш . 

Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербурz 

.,,_ А. С. Пушкин. 

<111 Ф. М . Достоевский . Белые 
ночи. 1922. Иллюстраguя 

'У Дома на улице Дауканто 

в Каунасе . 1931. Художест-



)1> Притихло. 1890. 
Государственная Т ретъяковская 

zалерея, Москва 

ДУ&ОВСКОЙ (ДУ&ОВ· 
СКИИ} Николай Никано­
рович (Новочеркасск. 1859 - Пет­

роград, 1918) - живописец, пейзажиС1 

Родился в семье казачьего стар­

шины Войска Донского . Рисовать на­

чал в детстве , копируя видовые ре­

продукции в журналах "Нива», «Все­

мирная иллюстрация ». В киевской 

Владимирской военной гимназии 

( 1872- 1877) не оставил своего увле­

чения , рисование было его любимым 

предметом . В 1877 г в качестве сти­

пендиата Войска Донского поступил 

в Академию художеств , в класс пей­

зажной живописи М . К . Клодта . Учился 

успешно , получил четыре золотые 

А На Волге. 

1892. Госу-
дарственная 

Т ретъяковская 

zалерея, Москва 

~ Лесом. 1895. 
Областной 

художест­

венный J.tузей, 

Доне~к 

Дубовской много путешествовал , 

объездил всю Россию , побывал во 

многих странах Западной и Южной 

Европы , на островах Греческого архи­

пелага и на Ближнем Востоке . Всего 

им написано свыше 1 ООО этюдов 
и около 400 картин. Больше всего ху­

дожника привлекали зимние и весен ­

ние пейзажи России и Швейцарии , 

а также виды Балтийского взморья. 

В 1890 г Дубовской , ставший к тому 

времени постоянным членом прав ­

ления Товарищества передвижных 

художественных выставок , предста­

вил публике свое знаменитое полотно 

•Притихло», имевшее огромный ус-



Х!Х-ХХ!fека= 

·1 · 

(Наводнение на 

Екатерининском 

канале). 1903. 
Художественныu 

музеu, Ярославл ь 

Т Санный пуrь . 

1900. Государст ­

венная Третья­

ковская ~алерея . 

Москва 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

пех. Картину хотел купить П . М . Треть­

яков . но его опередил Александр 111 , 

и для галереи Третьякова худож­

ник выполнил вариант (с некоторы­

ми изменениями). Пейзаж, буквально 

пронизанный «тишиной перед гро­

зой», высоко оценил мастер пейзажа 

И . И . Левитан , подчеркнувший , что 

Дубовскому удалось передать не 

свое настроение, а состояние приро­

ды : « Не автора , а саму стихию». Эта 



оценка применима и к таким произве­

дениям Дубовского , как «На Волге" 

( 1892), «Сумерки" ( 1897), «После гро­

зы" (1897-1912), «Ноябрьский ве­

чер» , «Санный путь» (оба - 1900), 
«Радуга» ( 1890-е гr) , «Жатва» ( 1906). 
Писал Дубовской и марины («Закат 

солнца», 1909; «Свежий ветер», 1914; 
«Морской берег», 1917 идр). Чис­

тый, почти прозрачный колорит при ­

дает этим композициям удивитель­

ное очарование. Особого упомина­

ния заслуживает картина «Родина» 

(ок. 1903- 1905), которой художник 
придал национально-романтический 

опенок. Представленная на Всемир­

ной выставке в Риме, она получила 

восторженную оценку И. Е . Репина. 

В 1898 r Дубовской был удостоен 
звания академика пейзажной живо­

писи, с 1900 r он действительный член 
Академии художеств, а в 1908 r -
член Совета Академии. С 191 О r ху­
дожник активно работает в Обществе 

им . А. И. Куинджи, а в 1911 r становит­

ся профессором -руководителем пей­

зажной мастерской Академии худо­

жеств. За год до смерти, в грозовом 

1917 -м , Дубовской выступает одним 

из организаторов Союза деятелей ис­

кусств Петрограда. 

Большое количество собствен ­

ных работ, а также собранную им 

обширную коллекцию произведений 

русских мастеров Николай Никано ­

рович Дубовской завещал родному 

городу Новочеркасску. 8 

..i Родина. 
Ок. 1903- 1905. 
Областной 
музей изобра­

зительных 

и скусств 

им . М. А . Вру­

беля , Омск 

... Дача в Сил­
ламяrах. 1907. 

Нац,иональный 

художествен­

ныU .музей Ре ­

спублики Саха 
(Якутия), 

Якутск 

Т В обители . 

Т роице-Серrиева 

лавра. 1917. 
Областной 

музей 

изобразительных 

искусств, 

Ростов-на-Дону 



ilJ' Ранняя весна_ 1885 . 

Г осударственныu Владимиро­
Суздальскиu историко-архи­

тектурный. и художественный 

л~узей~заповедн.ик, Владимир 

ЕНДОГУРОВ Иван Ива­
нович (Кронштадт, 1861 - ост­

ров Капри , Италия , 1898) - худож­

ник-романтик, живописец и акваре ­

лист, мастер пейзажного жанра. 

Сын контр -адмирала, с детства 

увлекался рисованием. После окон ­

чания гимназии поступил на юриди­

ческий факультет Санкт-Петербург­

ского университета, учился успеш ­

но , но страсть к изобразительному 

искусству взяла верх; после второго 

курса он оставляет университет 

и все свое время отдает заняти­

ям живописью. Пости гал живопис ­

ное ремесло будущий художник са ­

мостоятельно, брал уроки у разных 

__ XIXffeк ___________ _ 

рестностях Мюнхена . 

1894 (?). Г осудар­
ственное музейное 

объединение 

«Художественная 

культура Русскоzо 

Севера» , Архамzельск 

Т Начало весны. 

1885. Государствен­

ный Русский .музей . 

Санкт-Петербурz 

• 

движника Е . Е . Волкова, занимался 

упорно, серьезно и в 1885 г на акаде­

мической выставке впервые предста­

вил на суд коллег по искусству и пуб­

лики три пейзажа - «Ранняя весна" 

( 1885), «Задворки", «Березовая ро­

ща» (оба -до 1886). 
Последующие свои работы Ен ­

догуров выставлял на экспозициях 

Товарищества передвижных худо ­

жественных выставок (членом кото ­

рого позднее, в 1895 г. , был из­

бран). Получил несколько медалей 

Академии художеств. В 1899 г. на 

Всемирной выставке в Париже был 

награжден серебряной медалью. 



Жил и работал художник в Петер­

бурге. Как и положено пейзажисту, 

много путешествовал по России и за 

границей (Германия, Италия, Корси ­

ка, Норвегия). Его пейзажи , написан ­

ные под впечатлением от увиденного, 

проникнуты глубоко личным чувством 

легкой грусти, отражают романтичес­

кие размышления автора, и зритель 

переживает вместе с ним ощущение 

утраты - утраты чего-то непрояснен ­

ного, но очень дорогого и близкого. 

В этом Ендогуров всегда был верен 

себе - и когда писал свой печаль­

ный шедевр «Мхи" (конец 1880-х -
1890 -е гг.), и когда как бы призывал 

зрителя к молитве «Пейзажем с цер­

ковью» (конец 1880-х - 1890-е гг.), 

..------------------

<11 Зима. Возле костра. 
Конец 1880-х - 1890-е zz . 
Художественный музей , Харьков 

,,. Мхи. Конец 1880-х - 1890- е zz. 
Художественный. музей, Ярославл ь 

ра» (конец 1880-х - 1890-е гг. ) будто 

заботливо приглашал его погреться 

в стужу у живого огня. Природа дове­

рител ьно раскрывается перед масте­

ром , показывая ему свои тихие уголки 

и свои настроения («Начало весны», 

1885; «У пруда", 1887; «Дождь", конец 
1 880-х - 1890-е гг.; «Лунная зимняя 

ночь в АЯЧЧО», 1890-е гг.) 

<11 Дождь. Конец 1880-х - 1890- е zz. 
Художественный .музей 

им. М. П. Крошuцкоzо , Севастополь 

После ранней, на 37 -м году жизни , 

смерти художника его мать учредила 

в Академии х)iдожеств премию имени 

своих сыновей И. И. и С. И. Ендогуро­

вых, которая должна была вручаться 

«достойнейшему из пейзажистов". По­

мимо Третьяковской галереи (Москва) 

и Русского музея (Санкт- Петербург), 

произведения Ивана Ивановича Ендо.­

гурова хранятся в художественных му­

зеях многих городов России - Сара­

това и Тюмени, Пензы и Новосибирска, 

Ярославля и Нижнего Новгорода, а так­

же Архангельска, Харькова и др 8 



11> Весенняя вода. 1898. Г осударствен­
ный Русский А<узей. Санкт-Петербурz 

ЖУКОВСКИЙ Станислав 
Юnианович (село Ендриховцы 
Гродненской губернии , 1875 - Пруш­

кув близ Варшавы, 1944) - живопи ­

сец, мастер пейзажа. 

Родился в семье шляхтича, лишен­

ного всех сословных и имущественных 

прав за участие в польском восстании 

1863 г. Учился в варшавской гимна­

зии, затем в белостокском реальном 

училище . Увлекся рисованием; в этом 

его поддержал преподаватель учили ­

ща С . Н . Южанин , художник-пейза ­

жист, что сказалось на выборе Жуков­

ским основного жанра творчества . 

В 1892 г. поступил вольнослушателем 

яния и зодчества , где его учителями 

были С А Коровин , Л. О . Пастернак , 

А Е . Архипов и В . д Поленов . Послед­

ний оказал на молодого художника наи­

большее влияние . Во время обучения 

у этого великого пейзажиста Жуков­

ский написал видовые картины «Лес . 

Папоротник. Закат» ( 1895) и «Весенний 
вечер" ( 1896). О том, что на становле­

нии его художественного почерка ска­

залось знакомство с лирическими 

А Апрельский вечер. 1898. 
Музей искусств, Челябинск 

11> Печальные думы. 1907. 

Художественный А<узей, Ярославль 

11>11> Старая усадьба. Май . 1910. 
Нау,иональный художествен.н.ы.й. 

музей Белоруссии , Минск 

XIX-XXf!tJкa 

«Пейзажами настроения• И . И. Левита­

на, говорят такие полотна , как «Зака~: 

Верховья Волги• ( 1897), «Весенняя во­

да» ( 1898), «Ясная осень. Бабье лето• 
(1899) Уже в 1895 г. Жуковский смог 

жить на средства, вырученные прода­

жей своих картин. Так , в 1899 г его уче­

ническая работа «Лунная ночь• была 

приобретена Т ретьяковской галереей . 

Жуковский завершил обучение 

в МУЖВЗ в 1901 г. с большой серебря­

ной медалью и званием классного ху­

дожника . В начале 1900-х гг в пейзаж­

ных полотнах Жуковского становится 



турным памятникам и дворянским 

усадьбам. «Я большой любитель стари­

ны, - писал он, - в особенности пуш­

кинского времени». Об этом же гово­

рят и такие его произведения, как 

«Разъезд на рассвете" (1902), «Осен­
ний вечер" , ( 1905), «Белый дом", 

«Усадьба в зелени» (оба - 1906), «Пе­

чальные думы" ( 1907). Поэтическую 
взаимосвязь восприятия Жуковским 

старинных усадеб и природы подчерки-

Т Ранняя весна (Беседка в парке ). 

1910. Областная картинная zалерея 
А . А . Дейнеки. Курск 

<С Плотина. 
1909. Г осудар­
ственный 

Русский музей, 

Санкт­

Петербурz 

Т Старая 

деревня . 

1909 (? ). 
Музей изобра­

зительных 

искусств, Тула 

диненные темой «Подснежники на окне" 

(«Первые предвестники весны", 1910; 
« Подснежники », «Праздник весны , 

обе- 1911 ). Многие исследователи от­

мечали родство ряда полотен Жуков­

ского с мотивами русской поэтической 

лирики («Под весенним солнцем", 1909; 
"В старой аллее", 1913). Особенно на­

глядно прослеживается созвучие карти­

ны «Увядающие астры" (1910) со стихо­

творением И. А Бунина «Осыпаются ас­

тры в садах ... " 
Любование природой сближало Жу­

ковского с Союзом русских художни ­

ков, членом которого он состоял, 

а культ прошлого - с объединением 

«Мир искусства», в выставках которого 

он участвовал. Однако живописец не 

следовал ни одной из общих творчес­

ких программ, сохраняя самобытную 

индивидуальность. То же можно ска -
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зать о художническом почерке Жу­

ковского. Да, он многому научился 

у В. Д. Поленова и И И Левитана, ис­

пользовал пленэрные открытия им ­

прессионистов, однако всегда и во 

всем оставался самим собой. 

Все без исключения полотна Жуков­

ского написаны с натуры. Работая быс­

тро и вдохновенно, он стремился уло­

вить и передать зрителю мельчайшие 

детали живого, изменчивого мира, 

исполненного романтикой, поэзией, 

красотой. Даже когда художник писал 

интерьеры усадеб , он оставался пейза­

жистом. Основную роль в интерьерных 

композициях Жуковского играют окна , 

открытые в окружающий мир («Радост­

ный май", «Поэзия старого дворянско­

го гнезда» , обе - 1912; «Весенние лу­

чи. Интерьер» , 1913 и др.). 
После революции 1917 г Жуков­

ский, не оставляя живописи, занимался 

общественно-культурной деятельнос­

тью. Он был членом Комиссии по охра­

не памятников искусства и старины, 

Комиссии «Красота Москвы», вошел 

в коллегию художников при Третьяков­

ской галерее. В 1921 г состоялась пер­

вая и единственная персональная вы­

ставка Жуковского в России, на кото­

рой было представлено 74 его работы. 
У зрителей она имела большой успех , 

а критика обрушилась на нее с резки-



приверженность автора к старым мето­

дам и старым, давно отжившим темам, 

политически ангажированная - за 

•идейную вредность", проявившуюся 

в •воспевании помещичьих гнезд». 

В 1923 r Жуковский уехал в Польшу. 
Продолжал писать пейзажи, работал 

много и успешно. Его работы были при­

обретены музеями Варшавы, Кракова, 

Познани, Вроцпава и др. В 1929 r про­

шли персональные выставки мастера 

в Варшаве и Кракове, в 1925 и 1930 гг. -
в Париже. В 1930-е гr, во время тяже­

лейшего экономического кризиса прак-

IJo- Комната 
в доме имения 

Брасово . 1916. 
Г осударствен-
ная Третьяков­

ская zалерея , 

Москва 

~ Ингерьер библио- тически никто в Польше картины не по-
теки помещичьего 

дома . 1910-е zz. 
Г осударственныu 

музей изобрази­

тельных искусств 

Республики Та ­
тарстан , Казань 

• Усадьба . 
Огблески вечерней 
зари . 1912. 

купал, и художник испытал все тяготы 

этого времени. А вскоре нападением 

нацистской Германии на Польшу нача­

лась Вторая мировая война. 

Во время оккупации Жуковский ос­

тавался в Варшаве. После жестокого 

подавления Варшавского восстания 

1944 r (во время которого погибли 

многие картины художника) он был от­

правлен гитлеровцами в концпагерь 

в Прушкуве . Там осенью 1944 r Стани­
слав Юлианович Жуковский скончался 

и был похоронен в общей могиле. 8 

~ В старом доме . 1912-1913. Государственный художественный 
музей им . А . Н . Ради~ева , Саратов 



.,_ Дети-нищие. 1860-е zz. Государственный 
Русский ,11узей, Санкт-Петербурz 

ЖУРАВЛЕВ Фирс Сергеевич (Саратов, 
1836 - Санкт- Петербург, 1901) - живописец, мастер бы­

тового жанра. 

Родился и вырос в мещанской семье, до 19 лет занимал­

ся портновским ремеслом. О том , когда у него появилась тя­

га к изобразительному искусств~ не известно. Но она навер­

няка была , если , оказавшись в Петербурге , Фирс в 1855 г. на­

чинает посещать Академию художеств сначала в качестве 

вольноприходящего , затем постоянного ученика класса 

исторической живописи . Социальным протестом исполнены 

уже первые жанровые картины Журавлева «Кредитор описы­

вает имущество вдовы" ( 1862), «Дети-нищие" ( 1860-е гг. ). 

.6. Мачеха.1874. Государственный художест­
венный музей шt. А. Н. Радщцева . Саратов 

<11 Кредитор описывает имущество вдовы. 1862. 
Национальный художественныU музей Бел оруссии , Минск 

Т Перед венцом. 1874. Государственный 

Русский музей , Санкт-Петербурz 



'4' Девичник в бане. 1885. Нщ;,иональный 
художественный .музей Белоруссии, Минск 

В 1863 г. в числе участников «бунта четырнадцати" он остав­

ляет Академию и становится одним из членов-учредителей Ар­

тели художников, в среде которых зародились идеи, позднее 

положенные в основу устава Товарищества передвижных худо­

жественных выставок. Забегая вперед, скажем , что в 1868 г. 

Журавлеву все же присвоили звание классного художника 

1 степени, а в 187 4 г. он был удостоен звания академика. 
Картины бытового жанра живописец строил подобно рас­

сказу, насыщая композицию характерными деталями, вводя 

в нее персонажей второго плана, и все это работало на глав­

ную идею картины. Таково , например, полное драматизма по­

лотно «Перед венцом" (1874). Отец равнодушен к слезам на­

сильно выдаваемой замуж дочери, мать не решается вме­

шаться , хоть и явно ей сочувствует И несчастной девушке 

остается безутешно рыдать в расчете на сочувствие разве что 

~ Купеческие помин­
ки. 1876 . Государ­
ственная Третья~ 

ковская zалерея. 

Москва 

'1' Отдых на 
сенокосе. 1887. 
Областная 
картинная zалерея. 

Волоzда 

зрителя. Сходна по критическому накалу многофигурная 

композиция "Купеческие поминки" (1876). Метко и образно 
художник определяет каждого персонажа - вдову, священ­

ника , молодого купца , - но все они подчинены всесильной 

власти денег. которая определяет их образ жизни и поступки. 

Журавлеву прекрасно удавались картины "малого жан ­

ра", в которых он создавал образы , будто выхваченные из 

действительности - индивидуально точные и в то же вре­

мя характерно-собирательные («Приезд извозчика на реч­

ку», 1868; " Мачеха" , 1874). Писал художник и портреты 
(например , писателя Д В. Григоровича, 1870). Нельзя не 
упомянуть об участии Журавлева в росписи православных 

церквей в Петербурге, Риге и других городах , принимал 

участие и в роспии храма Христа Спасителя в Москве . 

В 1 860-1870-е гг. за социально-критические высказыва­
ния в демократическом духе Фирс Сергеевич Журавлев со­

стоял под гласным полицейским надзором . Возможно , 

с этим связаны перерывы в его преподавательской работе 

в Рисовальной школе Общества поощрения художеств. 8 



ЗА&ОЛОТСКИЙ (ЗА&О· 
ЛОЦКИИ) Петр Ефимо· 
ВИЧ (Тихвин, 1803-?, 1 866)-живо­

писец, представитель так называемого 

«Провинциального романтизма». 

Родился в мещанской семье. О дет­

стве и юности, о первых опытах в изоб­

разительном искусстве Заболотского 

сведений практически не~: В 1825 г 

с помощью А. Р Томилова, известного 

ценителя искусства и коллекционера, 

будущий художник перебирается в сто­

лицу и начинает посещать Академию ху­

дожеств в качестве вольноприходяще­

го ученика. С 1827 г , сдав экзамен, он 

занимается в натурном классе Акаде­

мии. К этому времени относятся карти ­

ны «Портрет А. М. Малевского», «Авто­

портрет" (обе - 1827), «Мальчик в бе­

лой рубашке» ( 1828), «Внутренность 
комнаты любителя художеств и семей­

ство его» ( 1830). В 1831 г Заболотский 
получает звание художника. 

Испытывавший влияние творчества 

А. Г Венецианова, О А. Кипренского, 

В. А. Тропинина, Заболотский никогда 

не подражал им, упорно искал - и на­

шел - собственный творческий стиль. 

Его привлекали разные жанры, он пи ­

сал портреты («Портрет неизвестного 

с орденом Святой Анны 2- й степени»; 

«Крестьянская девушка» , оба - 1832; 
«Портрет девушки в красном бархат­

ном платье», 1842), картины бытового 

Т Вид Старой Ладоги . 1833. Государст­
венный Русский музей, Санкт-Петербурz 

11> Портрет М. Ю. Лермонтова. 
1837. Государственная 

Третьяковская zал ерея, Москва 

жанра («Девушка, уснувшая при све­

че»; «Мальчик с балалайкой» , обе -
1835; «Ветеран 1812 года", 1836) 

В середине 1 830-х гг. Заболотский 

познакомился с М. Ю. Лермонтовым 

и два года ( 1836-1837) преподавал 
ему рисование. Написанный тогда 

портрет молодого поэта ( 1837) счита­

ется выдающейся работой Заболот­

ского. Несмотря на яркий, играющий 

блестящими галунами гусарский мун ­

дир, в котором изображен Лермон ­

тов, внимание прежде всего привле ­

кает общая вдохновенность его обли ­

ка, живой взгляд выразительных глаз. 

<11 Мальчик с балалайкой. 1835 . Государст­
венный Русский музей , Санкт-Петербурz 

Т Тихвинский городской голова. 1848. 

Государственная Третьяковская zале ­

рея , Москва 

В 1840-х гг. Заболотский препода­

вал в Рисовальной школе Общества 

поощрения художников, Военно-топо­

графическом депо, Технологическом 

институте В 1857 г художник получил • 

звание академика живописи. 

В 1 860-е гг Петр Ефимович Забо­

лотский, не оставляя живописных ра­

бот светского характера, обращается 

к иконописи. • 



ЗАРЯНКО Сергей Кон­
стантинович (местечко Ляды 

Могилевской губернии, 1818 - Мос­

ква, 1870) - живописец, мастер пор­

третного жанра. 

Родился в семье крепостного. Отку­

пившись от крепостной зависимости, 

семья прислуживала в петербургском 

доме князя А. Н Юлицына. С 1829 r по 
протекции князя Сергей учился в гим­

назии на правах вольноприходящего. 

Первым его учителем рисования был 

В . М . Аврорин, ученик и подражатель 

А. r Венецианова В 1834 r Общество 
поощрения художников - предполо­

жительно по ходатайству Венециано­

ва - выделило Зарянка 30 рублей на 
приобретение билетов для посещения 

классов Академии художеств в качестве 

«постороннего» ученика «под наблюде­

нием А. r Венецианова». В первых 

IJo. Портрет семьи Турчаниновых. 
18 48. Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва 

работах («Фельдмаршальский зал Зим­

него дворца», 1838; «Зал Училища 
правоведения с группами учителей 

и воспитанников», 1840 ( 1?)) молодой 

художник проявляетточность и осязае­

мую материальность письма, свойст­

венную венециановской школе. Вто­

рая из названных картин, редкого в то 

время жанра многофигурного портре­

та, принесла художнику известность. 

А за написанную в 1843 r композицию 
«Внутренний вид Никольского собора 

в Петербурге» художник был удостоен 

звания академика. 

Переехав в Москву, молодой ака­

демик до 1846 r служил учите­

лем рисования в Алексан-

" Портрет 
художника 

и скульптора 

Ф. П . Толстого , 

вице~президента 

Академии худо­

жеств. 1850 . 

Г осударственныu 

Русский музей, 
Санкт­

Петербурz 
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А Портрет княгини 

Е. Х. Абамелек-Лазаревой . 1854. Государственный 
художественный. Аtузей. Нижний. Новzород 

Третьяковская zалерея. 

Москва 

<С Портрет княгини 
М . В. Воронцовой. 

1851. Государст­
венная Третья­

ковская zалерея . 

Москва 

1J1i> Портрет вице-ад­
мирала Ф. П . Литке . 
1854. !Jентральныu 
военно-Аюрской .музей. 

Санкт-Петербурz 



дринском сиротском институте и Московском архитектурном 

училище, затем был переведен по службе в военно-учебное 

заведение петербургского Дворянского полка (с 1855 г. -
Константиновский кадетский корпус). В 1853 г. Зарянка было 
присвоено звание профессора , и с 1856 г. он преподавал 

в Московском училище живописи, ваяния и зодчества; же­

ланного права преподавать в Академии художеств ему до­

биться не удалось. Среди его многочисленных учеников 

прежде всего надо назвать В . r Перова и В . Е. Маковского. 

После первых опытов перспективной интерьерной живо­

писи Зарянка обращается к жанру портрета, в котором и ра­

ботает до конца жизни. Для портретов его кисти характерны 

интимная трактовка образов, в которых mавное внимание ху­

дожник уделяет лицу модели, почти полное отсутствие дета­

лей и аксессуаров, точная и сдержанная материальность 

письма. Лучшими из написанных Зарянка считаются портре­

ты владельца богатого собрания картин Ф. И. Прянишникова 

(1844), оперного певца О. А Петрова (1849), действитель­

ного тайного советника А С. Танеева ( 1853), петербургского 
городского головы И. П. Лесникова , Н. В. Сокуровой (оба -
1854 ). В поздних портретах свойственная Зарянка «венеци­

ановская» непосредственность живописи сменяется иллю­

зионистскими приемами («Портрет ротмистра П. Пономаре­

ва», 1855). Всего им было написано почти 100 портретов 
Последние годы жизни Сергей Константинович Зарян ­

ка посвятил педагогической деятельности и оставил весь­

ма поучительные записки «Руководство к живописи» . 8 

~ Портрет князя С. Д. Абаме­
лек-Лазарева. 1869- 1870. 
Музей. изобразительных 

искусств , Екатеринбур~ 

IJJ. Девочка в голубом 
платье. Портрет 

Н. С. Зарянко, 

дочери художника. 

1870. Государствен-
ная Т ретьяковская 

~алерея, Москва 

Т Портрет великого 

князя Николая Алексан­

дровича в казачьем 

костюме. 1865 (? ). Обла-



11о- Приам, испрашивающий у Ахиллеса 
тело Гектора . 182 4. Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва 

ИВАНОВ Александр Анд· 
реевич (Санкт-Петербург, 1806 -
Санкт-Петербург, 1858) - живописец 

и график, мастер исторического жанра . 

С 11 лет в качестве «посторонне­

го» ученика учился в Академии худо­

жеств у своего отца академика живо­

писи А И. Иванова, а также в классах 

А Е. Егорова и В К. Шебуева За про­

граммное произведение «Иосиф, тол­

кующий сны заключенным с ним в тем­

нице виночерпию и хлебодару» и рису­

нок скульптурной группы «Лаокоон 

с детьми" (оба- 1827) выпускник Ака­

демии получает большую золотую ме­

даль, дающую право на пенсионерскую 

поездку в Италию. Но в картине нашли 

намек на сочувствие декабристам, 

и художни к за границу не был выпущен. 

Все же в 1830 г, уже как пенсионер 
Общества поощрения художников, 

Иванов отправляется в долгождан ­

ную поездку Он посетил Германию, 

Австрию, побывал в Венеции и Не­

аполе и в 1831 г поселился в Риме, 

где и прожил почти до самой смерти. 

___ Х/Х !fек 

11о- Беллерофонт отправляется 
в поход против Химеры. 1829. 

Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

" Иосиф, толкующий сны заключенным 
с ним в темнице виночерпию и хлебодару. 

1827. Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 



Картины Иванова раннего перио ­

да отмечены чертами классицизма. 

Его полотнам свойственна компози ­

ционная уравновешенность , четкая 

компоновка фигур и предметов, ло­

кальный колорит и плавные линии. 

Используя традиционные для искус­

ства классицизма мифологические 

и религиозные мотивы, художник 

стремится добиться эмоциональной 

выразительности образов («Приам, 

испрашивающий у Ахиллеса тело 

Гектора ", 1824; ·Аполлон , Гиацинт 

и Кипарис , занимающиеся музыкой 

и пением » , 1831 - 1834). За картину 
«Явление Христа Марии Магдалине 

после воскресения» ( 1835) , при ­

сланную из Италии в качестве отчета 

за работу в пенсионерской поездке, 

молодой художник был удостоен 

звания академика . 

Существенное место в наследии 

Иванова занимает пейзажная живо ­

пись . Но и в этюдах , написанных им 

на пленэре и посвященных восхити -

тельной природе Италии , неотдели ­

мой от сохранившихся памятников 

античности , заметно стремление 

воссоздать вечное («Аппиева доро ­

га при закате солнца ", 1845; • Не -

аполитанский залив у Кастеллама ­

ре» , 1846; «Вода и камни под Палац­

цуола ( монастырь близ озера Аль ­

бано) », начало 1850-х гг. ; «Пейзаж 

с дорогой в окрестностях Неаполя ", 

А Аполлон, 

Гиацинт 

и Кипарис, 

занимающиеся 

музыкой 

и пением . 

1831- 1834. 
Г осударствен­

ная Третьяков­

ская zалерея, 

Москва 

-41 Явление 
Христа Марии 

Магдалине по­

сле воскресения . 

1835. Государ­
ственный 

Русский музеu , 
Санкт ­

Петербурz 
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к картине «Явл.ение Христа народу>'>. 

Конец 1830-х - 1840-е zz. Г осударст­
венная Т ретьяковская zалерея , Москва 

11> Явление Христа народу (Явление 
Мессии). 1837- 1857. Государствен­
ная Третьяковская zалерея, Москва 

1 850 - е гг). От старых деревьев , 

камней, несущих на себе следы вре­

мени, веет вечностью не меньше, 

чем от античных руин, и сама приро ­

да от этого в пейзажах Иванова ка ­

жется чуждой сиюминутности. 

Творческий арсенал, используе ­

мый художником в различных рабо ­

тах, в том числе и при исполнении 

пейзажных этюдов, опережал уро ­

вень отечественной живописи того 

ВРЕ?мени. Иванов был одним из пер-



вых русских художников, кто деталь ­

но сформулировал задачи пленэра 

и блистательно эти задачи решал . 

Характерный тому пример - картина 

«Ветка" (конец 1840-х - 1850-е гг.) 

Полотно пронизано ощущением на ­

полненного светом воздушного про­

странства , проглядывающего сквозь 

ветви на переднем плане , что убеди ­

тельно передается точным соотно ­

шением темной зелени листвы , чис­

той голубизны неба и виднеющихся 

вдали голубовато-сизых склонов , по­

крытых . виноградниками. · Наиболее 

<11 Подножие 

Виковары. Камни 

на берегу реки. 

1840-е ii. 

Государственная 

Т ретьяковская 
~алерея, Москва 

11> Нагой мальчик . 
1840- 1850-е ii. 

Г осударственныu 

Русский Jtyзeu, 

Санкт-Петербур~ 

Государственная 

Т ретьяковская 

~алерея , Москва 

полно пленэрные искания Иванова 

отразились в более поздней серии 

этюдов , изображающих обнаженных 

мальчиков на траве , под открытым 

небом . Его достижения в этой облас­

ти позволяют многим исследовате­

лям небезосновательно называть 

Иванова предшественником русско­

го импрессионизма. 

И все же главным в жизни этого 

фантастически преданного своему 



X!Xfieк 

... Алпиева до­
рога при закате 

солнца. 18 45. 
Г осударствен­

ная Третьяков­

ская ~алерея . 

Москва 

У Семь 

мальчиков . 

1840-1850-е zz. 

делу художника была работа над мо­

нументальным полотном «Явление 

Христа народу» («Явление Мессии») 

( 1837-1857). Одни только многочис­

ленные этюды к этой картине состав­

ляют целую галерею замечательных 

и самоценных произведений . Иванов 

работал самозабвенно , отказываясь 

от заказов , хотя был очень стеснен 

в средствах. В письме из Италии 

Н . В . Гоголь сообщал: «Иванов не 

только не ищет житейских выгод, 

У Оливы у кладбища в Альбано . 

Молодой месяц. 1840-е zz. Государст ­

венная Третьяковская zалерея, Москва 



А Вода и камни под Палаццуола 

(монастырь близ озера Альбано). 
Начало 1850-х zz. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

но даже просто ничего не ищет, пото­

му что он давно уже умер для всего 

остального мира , кроме своей рабо­

ты" . В его отношении к «Явлению 

Мессии" лежало преклонение перед 

Спасителем , преобразившим чело­

вечество, и убеждение , что искус-

'У На берегу Неаполитанского залива. 1850 -е zz. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

ство , одухотворенное светом Добра, 

способно возвысить человека. Худо­

жественно-философские идеи Ива ­

нова нашли отражение в творчестве 

многих русских живописцев - Ге , 

Крамского , Сурикова, Поленова , Не­

стерова и др . 

После 20 лет работы мастер охла­

дел к этой картине , которую продолжал 

считать неоконченной . Им овладела 

идея возведения •Храма человечест­

ва", для росписей стен которого ху-

дожник намеревался выполнить более 

500 акварельных эскизов (так называе­
мые "Библейские эскизы") на ветхоза­

ветные и евангельские темы. Из них 

Иванов , помимо подготовительных 

альбомных рисунков, успел написать 

более 200 акварелей. 
В 1858 г. художник вернулся в Пе­

тербург и впервые представил «Яв­

ление Христа народу" на обозрение 

публики . В том же году Александр 

Андреевич Иванов скончался . 8 

А Ветка. Коне!! 1840-х - 1850-е zz. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



..... ХJХдек_ ____________ .. _ 
"'-----------------· 

11> Старый дуб. 1859. Национальный художественный Аtузей Латвии , Риzа 

КАМЕНЕВ Лев Львович 
(Рыльск Курской губернии, 1833 - Сав­

винская слобода Московской губер­

нии, 1886) - живописец-пейзажист 

Родился в семье небогатого тор­

говца. Увлекался рисованием. После 

переезда семьи Каменевых в Астра­

хань торговые дела у Льва Каменева ­

старшего пошли плохо , сыну при ­

шлось оставить гимназию и посту-

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

11> Саввино­

С торожевский 

монастырь под 

Звенигородом. 
1860-е zz. Музей 

В. А. Тропинина 

и .московских 

художников ezo 
времени, Москва 

пить на службу По воспоминаниям 

К. А. Коровина, его дед, увидев , что 

служивший в его конторе Каменев 

питает страсть к живописи , дал моло ­

дому человеку денег на учебу в пе­

тербургской Академии художеств . 

Неизвестно , пробовал ли Каменев 

поступить в Академию , но в 1854 г. он 

посещает занятия в пейзажном клас­

се Московского училища живописи , 

ваяния и зодчества. Здесь его педа ­

гогами были К. И. Рабус , а с 1857 г -
А. К . Саврасов , отношения с которым 

переросли в многолетнюю дружбу. 

В 1858 г Каменев получает звание 

классного художника 111 степени ; в его 

первых работах конца 1850 - х гг. 

(«Пейзаж с рекой» , «Пейзаж с избуш -



кой") еще заметны следы ученичест­

ва. В 1862 г. Московское общество 

любителей художеств выделяет сред­

ства на поездку молодого живописца 

за границу для знакомства с произ­

ведениями западных художников 

и совершенствования в мастерстве. 

Каменев побывал в Швейцарии и Гер­

мании, где летом 1865 г. жил вместе 

с И. И. Шишкиным. По признанию ху­

дожника, он все время тосковал по 

родине: •Я и во сне вижу наше рус­

ское раздолье с золотой рожью, ре­

ками, рощами и русской далью». 

Вернувшись в Россию, Каменев 

пишет в 1866 г. полотно ·Сенокос», 

за которое получает первую премию 

на конкурсе Общества любителей ху-

дожеств, и одну из лучших своих ра­

бот - •Зимняя дорога". Пейзаж, по­

саврасовски проникнутый печальной 

задумчивостью, изображает утопаю­

щую в снегу деревушку; на первом 

плане - двое крестьян на дровнях, 

которые явно шагом влечет усталая 

лошадь; вдали - окутанные туманной 

пеленой очертания леса. Грустное на­

строение картины подчеркивает тон­

кая гармония ее палитры, состоящей 

из холодных голубовато-серых и теп­

лых, чуть рыжеватых тонов. 

За картины конца 1860-х гг. •Зимний 

ВИД ИЗ окрестностей МОСКВЫ» и ·Вид из 

окрестностей села Поречья» каменев 

.;. Ночь на реке Мологе. 
1861. Художественный 
A1yзeii, Ярославль 

~ Зимняя дорога . 
1866. Государственная 
Третьяковская zалерея. 

Москва 

Т Весна. 1866. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 
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А Вид из 

окресrnостей 

села Поре­

чье . 1869. 
Государст ­

венный Рус ­

ский. .музей. , 

Санкт ­

Петербурz 

111> Летний 

пейзаж 

с рекой. 

18 70-е zz. 

Областная 
картинная 

zалерея. 

Волоzда 

был в 1869 r удостоен звания академи­

ка Академии художеств. А в 1871 r он 
становится членом-учредителем Това­

рищества передвижных художествен­

ных выставок. Под уставом Товарище­

ства Каменев ставит подпись третьим , 

после В. Г Перова и Г Г Мясоедова. 

На первую выставку передвижников он 

представляет две картины - «Туман. 

Красный пруд в Москве осенью" 

и «Летняя ночь» (обе - 1871), имев­

шие большой успех у публики и критики 

и приобретенные П М Третьяковым . 

В 1 870-е гг. Каменев много путеше­

ствует по России, пишет поволжские , 

украинские и подмосковные пейзажи. 

Наиболее интересные его работы 



• Саввина 
слобода близ 

Звенигорода . 

Дождь. 

1867. Музей 
В. А. Tponu-
нина и Аtос­

ковских 

художников 

ezo времени. 

Москва 

" Лунная 
ночь на реке. 

1870-е zz. 
Государст­

венная Тре­

тьяковская 

~алсрея. 

Москва 

этого периода - •Летний пейзаж 

с рекой", •Лунная ночь на реке" 

(обе - 1870-е гг.), •Жатва (Пейзаж 

со стогами)», •Пейзаж с рекой» 

(обе - 1872), ·Лес" (1874) - отлича­

ются одухотворенной лиричностью 

и тонкостью цветового решения. 

Последние годы жизни Каменев 

почти безвыездно живет в Саввин -

екай слободе под Звенигородом 

Здесь он похоронил жену и двух де ­

тей. Его работы почти не появляют­

ся на выставках , а имя упоминается 

в газетах с большим сожалением 

о ·болезни художника - пагубном 

пристрастии многих мастеров ми ­

ровой ЖИВОПИСИ». и все же в 1884 Г. 

его лирический пейзаж •Ручей» от-

_____ &и1снсд_n.еffJJь&дю __ 

мечается первой премией Общест­

ва поощрения художеств. 

В последних этюдных работах 

Льва Львовича Каменева, по оценке 

навестившего его К. А. Коровина, 

•сквозила какая-то неземная поэзия 

русских лесов, дорог, холмов, покры ­

тых кустами, и освещенных вечерним 

солнцем деревень". 8 

А Т уман. Красный пруд в Москве осенью. 1871. 

Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

• Пейзаж. 1868. ГосударственнЬ1u художественнЬ1u А<узеu 
uлt. А. Н . Радищева, Саратов 
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... Девушка у изгороди. 1893. Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

КАСАТКИН Николай Алек­
сеевич (Москва, 1859 - Москва, 

1930) - живописец-жанрист. 

В 14 лет поступил в Московское 

училище живописи, ваяния и зодчест­

ва, учился у В Г Перова и И М Пря ­

нишникова. Окончил училище в 1883 г., 
получив за картину «Нищие на церков­

ной паперти» большую серебряную 

медаль и звание художника. Ранние 

_.. Шахтерка. 1894. Государственная 

Третьяковская zалерея. Москва 

_.. Соперницы. 1890. Государственная 
Третьяковская zалерея. Москва 

работы Касаткина - это жанровые 

композиции, написанные в передвиж­

нических традициях («Соперницы», 

1890, «Осиротели», 1891) В 1891 г 

становится членом Товарищества пе­

редвижных художественных выставок. 

Около 30 лет художник проработал 
в книжном издательстве И. Д Сытина. 

участвовал в создании «Русской исто­

рии в картинах». В его станковых рабо­

тах заметен растущий интерес к жизни 

низших слоев города , особенно рабо­

чих («В семье рабочего» , 1890-е гг ; 

«Арестантки на свидании», 1899 и др.). 

После поездок в Донбасс и на Урал 

Касаткин создает так называемый "шах­

терский цикл» («Шахтерка», 1894; 
«Шахтер-тягольщик», 1895 и др.). Со­

бытия революции 1905-1907 гг порож­
дают картины романтика-революцион ­

ного направления («Тревожное», 1905). 
В 1894-1917 гг художник преподавал 

в МУЖВЗ. После революции 1917 г, ко­

торую Касаткин встретил с энтузиазмом, 

он органично и легко вписался в новую 

жизнь, оформлял массовые празднич ­

ные мероприятия, создал художествен ­

ную студию для рабочих и продолжил 

преподавательскую деятельность. 

В 1922 г живописец вступает в Ассо­

циацию художников революционной 

России и показывает на выставке этого 

объединения свыше 60 картин и этюдов , 

написанных в разные годы. Полотна про-

... В коридоре окружного суда. 1897. Художественный 
музей и.м. М. П. Крошщ;коzо , Севастополь 

низаны мажорным звучанием, их живо­

писная структура интенсивна , цветовое 

решение насыщенно и декоративно. 

Социалистический реализм был 

«Объявлен» в 1932 г, после смерти Ни­

колая Алексеевича Касаткина_ Однако 

высоко ценимый советской властью , он 

одним из первых был удостоен звания 

народный художник Республики. 8 



. ' 

~ Самсон и Далила. 18 76. Государ ­
ственный художественный .музей 

Чувашской Республики . Чебоксары 

КИВШЕНКО Алексей Да· 
НИЛОВИЧ (село Серебряные Пру­

ды Тульской губернии , 1851 - Гей ­

дельберг, Германия. 1895) - худож­

ник, мастер исторической, батальной 

и жанровой живописи. 

Родился в семье крепостного, уп ­

равлявшего конным заводом графа 

Шереметева. В 1860 г. девятилетнего 

Алешу отправили в Петербург. Там он 

был певчим в хоровой капелле, а позд­

нее учился в Рисовальной школе Об­

щества поощрения художников, где на 

способного мальчика обратил внима­

ние И. Н. Крамской. В 1867 г. начал по­

сещать в качестве вольноприходящего 

ученика Академию художеств и одно­

временно учился в Технологическом 

институте. Через три года был зачис­

лен в Академию, в класс исторической 

живописи. который вел К. Ф. Гун За 

исполненные программные работы 

«Самсон и Далила» (1876) и «Брак 

в Кане rалилейской» ( 1877) получил 
малую и большую золотые медали. 

Еще одну большую золотую медаль 

и право на пенсионерскую поездку за 

границу художнику принесло полотно 

«Военный совет в Филях в 1812 году» 
( 1880). Идею этой картины Кившенко 
почерпнул из романа Л. Н. Толстого 

«Война и мир» и в ее создании точно 

следовал описанию сцены в эпопее 

(вплоть до внучки хозяина избы, прита­

ившейся на печи). Одиннадцать участ­

ников совета, реальные исторические 

деятели, написаны очень убедительно, 

с точным портретным сходством. Эмо­

циональный центр композиции -
скрестившие взгляды М. И Кутузов 

и Л. Л. Беннигсен. Художник передал 

смысл непримиримого конфликта 

~ Плотовщики. 
18 79. Област­
ной Аfузей изоб­

разительных 

искусств, Тюмень 

Т Военный 

совет в Филях 

в 1812 году. 1882 . 

между патриотической самоотвержен­

ностью первого и карьерным честолю­

бием второго персонажа. Картина име­

ла большой успех и в 1882 г. была по­

вторена для П М. Третьякова, а после 

Берлинской выставки 1886 г. принесла 

живописцу европейскую известность. 

1880- 1883 гг. Кившенко провел как 

пенсионер Академии в Мюнхене, Дюс­

сельдорфе и Париже. Он часто приез­

жал в Россию. неизменно гостя у друзей 

в Воронежской губернии. Завзятый 

ОХОТНИК, художник много бродил по ок­

рестностям имения, рисовал сценки из 

охотничьей жизни и деревенского быта 

(«Охота на зайца», «Охота на лису", 

«Псарный двор», «Зимний пейзаж», 

«Стадо овец в степи», «Мальчик старо-
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!1J> Штурм крепости 

Ардаган 5 мая 
1877 года . 1886. 
[Jентральный 

военно-историчес ­

кий музей артил­

лерии, инженер­

ных войск и войск 

связи, Санкт­

Петербурz 

У По тетеревиным 

выводкам. 1888. 
Г осударственныu 

Русский AllJЗeu, 

Санкт-Петербурz 

боты . выразительные и убедительно 

точные. привлекли внимание официаль­

ных кругов . подбиравших группу худож­

ников для написания картин на сюжеты 

(56 эпизодов) русско-турецкой войны 

1877-1878 гr Вместе с А. П. Боголюбо­

вым . П. О . Ковалевским , А. Е. Коцебу, 

Л . Ф . Лагорио . Г. М. Манизером и др. 

получил приглашение к работе и Кив­

шенко . Картины предназначались для 

Военной галереи Зимнего дворца. Не­

пременные условия исполнения - изо­

бражение местности с натуры и порт­

ретное сходство персонажей. 

Кившенко вернулся из прерванной 

пенсионерской поездки и приступил к 

выполнению большого заказа Дпя сбо­

ра материалов и написания этюдов он 

в 1884 и 1886 гг. ездил в Закавказье 

перечень произведений , написанных 

им для Военной галереи: «Штурм кре­

пости Ардаган 5 мая 1877 года" , «Взя­

тие штурмом укрепленных Горгохотан­

ских высот 1 января 1878 года" (обе -
1886), «Поражение армии Мухтара-па­
ши на Аладжинских высотах 3 октября 
1878 года" ( 1888), "Зевинский бой 
1877 года" (1889). «Поражение турец­
ких войск при Деве-Бойне" ( 1891 }, 
«Сражение на Шипкинском перевале 

11 августа 1877 года ( 1893), «Сраже­
ние у Шипки-Шейново 28 декабря 
1877 года" (1894) , «Бой под Юрным 
Дубняком 12 октября 1877 года" ( 1895, 
не закончена) . Ко всем своим баталь-



Т Сражение 

на Шипкинском 

перевале 11 авгу­
ста 1877 года. 
1893. /1ен.т­
ральный военн.о­

исторический 

.музей артилле ­

рии , инженерных 

войск и вой.ск 

связи , Санкт­

Петербурz 

~~~--~~-~----------------------------

& Сражение 

у Шипки-Шейно­

во 28 декабря 
1877 года. 1894. 
Центральный 

военно-историчес ­

кий ,иузей артил­

лерии . инженер­

ных войск и войск 

связи. Сан.кт­

Петербурz 

ным полотнам художник делал аква­

рельные эскизы. Картины Ки вшенко на 

сюжеты русско-турецкой войны харак­

теризуются живописными достоинст­

вами, естественностью композиции , 

выразительностью пейзажных мотивов . 

Особенно удачным художественная 

критика сочла полотно «Штурм крепос­

ти Ардаган."" , на котором сражение 

представлено не как бесстрастная кар­

тина массового боевого столкновения . 

а как человеческая драма , где есть ме­

сто разнообразным поступкам и чувст -
вам отдельных людей . 

<4 Заструненный 
волк . 1891. 
Областной 

художест­

венный Аtузей 

uAt. В. П. Сука­

чева, Иркутск 

Работал Кившенко и как иконопи ­

сец Для военного собора в Карее 

(Турция) он написал пять образов ме­

стного ряда иконостаса и запрес-· 

тольный образ «Моление о чаше" 

(1885) А в 1891 г сопровождал рус­

скую археологическую экспедицию 

в Палестину и Сирию и вернулся отту­

да с множеством этюдов , запечатлев­

ших природу и народный быт тех лет. 

В 1894 г. Алексей Данилович Кив­

шенко был назначен профессором ­

руководителем мастерской баталь ­

ной живописи Академии художеств. 8 



К _______ ---- --- _____ ____ XlXficш __ 
~ Портрет лейб-гусарского полковника Е. В. Давыдова. 

1809. Государственный Русский Аtузей , Санкт-Петербурz 

КИПРЕНСКИЙ Орест Адамович (мыза 
Нежинская близ Копорья Санкт- Петербургской губернии. 

1782 - Рим, 1836) - художник-романтик, мастер живо­

писных и графических портретов. 

Родился на мызе Нежинской близ Копорья, древнего го­

родка (ныне село), ведущего свою историю с Xlll в. Внебрач­

ный сын помещика А С. Дьяконова, по документам он был 

записан в qемью его крепостного А. К. Швальбе . Свою фа­

милию Орест получил вместе с вольной в 1788 г. Обнаружив 
у мальчика недюжинные способности к рисованию , Дьяко­

нов в шесть лет определил его в Воспитательное училище 

Академии художеств. В 1797 г. он был принят воспитанником 
в Академию художеств, которую успешно закончил в 1803 г. 

Учился в классе исторической живописи . Его учителями бы­

ли Г: И. Угрюмов и французский живописец Г: Ф. Дуайен 

После окончания Академии Кипренский в течение трех 

лет (до 1805 г.) работал над программным произведени ­

ем; за выполненную им композицию в классицистском 

стиле «Дмитрий Донской на Куликовом поле" молодой жи ­

вописец был удостоен большой золотой медали. 

В 1806 г. Кипренский активно работает над создани ­

ем образов для Казанского собора в Петербурге. Сле­

дующий год он посвящает тщательному изучению и ко­

пированию работ Корреджо и Ван Дейка, которые про-

извели на него сильное впечатление. В 1809 г. живопи ­

сец едет в качестве помощника скульптора И. Мартоса 

в Москву, где остается до 1811 г. 

При всем разнообразии интересов и занятий молодо­

го худ0жника очень скоро определяется основной жанр 

творчества Кипренского - портрет На этой стезе он по­

казал себя талантливым последователем таких русских 

мастеров портретного жанра , как Ф. С Рокотов, Д. Г: Ле­

вицкий , В Л . Боровиковский . Уже в 1804 гон пишет пор­

трет своего приемного отца А. К. Швальбе , на котором 

перед нами предстает решенный в романтическом духе 

образ седовласого старца, сжимающего в руке посох. 

Этот портрет, представленный художником на выставку 

Академии художеств, получил высокую оценку 

Один из лучших портретов работы Кипренского - со ­

зданный им в 1809 г., во время пребывания в Москве, об ­

раз молодого гусара Евграфа Давыдова (родственника 

~ Портрет графини Е . П . Ростопчиной. 18 0 9. 
Государственная Третьяковская zалерея , Москва 



Г осударствен­
ная Третья­

ковская zале­

рея, Москва 

графа 

Ф. В. Ростоп­

чина . 1809. 
Г осударствен­
ная Третья­

ковская zале­

рея. Москва 
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Государст­

венная 

Третьяков­

ская ~алерея, 

Москва 

~ Портрет сенатора В . С. Хвостова . 

1814. Государственная Третьяковская 
zалерея. Москва 

<4 Молодой садовник . 1817. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

Т Девочка в маковом венке с гвоздикой 

в руке (Мариучча) . 1819. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 
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11> Портрет Е. С. Авдулиной. 
1822 (3?). Государственный Русский 

А<узей, Санкт-Петербурz 

Т Портрет княгини С. С. Щербатовой. 

1819. Бу"аzа . итальянский карандаш, 
санzин.а . Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

Дениса Давыдова, которому предсто­

ит стать героем Отечественной войны 

1812 г.) . В «Портрете лейб-гусарского 

полковника Е . В . Давыдова» нет бра­

вурности , свойственной работам мно­

гих художников-романтиков . Кипрен ­

ский создает образ задумавшегося 

героя . Резкие перепады светотени со­

здают напряжение. они загадочно­

тревожны. Герой же погружен в себя, 

он уже многое повидал и предвидит. 

что впереди его ждут еще большие ис­

пытания. Оресту Кипренскому уда ­

лось выразить в этом произведении 

саму патриотическую идею той герои ­

ка-драматической эпохи . 

Очень удачно Кипренский-романтик 

проявил себя как рисовальщик. Он раз­

работал индивидуальный графический 

стиль. отличающийся свободным и стре­

мительным штрихом. В 1812-1813 гг. 

он выполнил целую галерею карандаш­

ных портретов героев Отечественной 

войны: М. П . Ланского, А. П . Ланского, 

А. Р Томилова, П . А. Оленина, Е. Н . Чи­

жикова , Е. И. Чаплица. 

Много времени художник уделяет 

и живописному портрету В строгом 

«Портрете графини Е. П. Ростопчи ­

ной" ( 1809) Кипренскому удалось пе­

редать удивительную впечатлитель­

ность и ранимость этой женщины, од­

ной из самых знатных и богатых 

в России того времени. Очень инте­

ресны и по глубине психологических 

характеристик, и по живописному ре­

шению «Портрет Д. Н. ХВОСТОВОЙ» 

(1814), ·Портрет С. С. Уварова" (1815) , 
«Портрет В . А. Жуковского" ( 1816). 

На выставку, организованную Ака­

демией художеств в 1814 г., Кипрен­

ский представил несколько каран ­

дашных и живописных работ. Успех 

портретиста был несомненным : вос­

торги публики и похвалы профессио­

нальной критики звучали в унисон. 

С 1816 по 1823 г. Кипренский жил 
в Швейцарии, Германии, Италии, 

Франции . В 18 17 г. за карандашные 

и живописные портреты он был из­

бран членом Женевского общества 

любителей искусства. В Италии жи­

вописец знакомится с творчеством 

Рафаэля и других итальянских масте ­

ров , под влиянием которых его твор -
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Т Портрет графа Д. Н . Шереметева. 1824. 
Государственный Исторический музей. Москва 

<111 Автопортрет. 1828. Государственная 
Третьяковская zалерея. Москва 

81> Бедная Лиза. 1827. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

Т Портрет А. С. Пушкина. 1827. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

ческая манера несколько меняется . Это видно по его ра ­

ботам тех лет - •Портрету князя А. М. Голицына» (1819) 
и особенно по •Портрету Е. С Авдулиной» (1822 (3?)). 
За всеми особенностями этого удивительного образа 

проглядывает душевная гармония модели - нежная , чут­

кая и потому особенно ранимая и неустойчивая. И то , что 

женщина чуть отвернулась в сторону, словно оберегая 

свой внутренний мир от непрошенного проникновения 

извне , и пелена туманного пейзажа, и стебелек уже опа­

дающего левкоя в стакане с водой - все подчинено ху­

дожником единой цели: созданию поэтичного, полного 

романтики женского образа. 

В 1822 г. Кипренский выставил несколько своих картин 
на парижском Салоне, в 1823 г. вернулся в Россию и жил 
в Петербурге до 1828 г. Именно к этому времени отно­

сится создание им портрета великого русского поэта 



А. С. Пушкина ( 1827). Пушкин тогда только что вернулся 
из ссылки. Портрет, заказанный его другом А. А. Дельви ­

гом , сразу же превратился в знаменательное явление 

культурной и общественной жизни России , в предмет ог­

ромного интереса и жарких споров . Романтические чер­

ты - плед на плече , скрещенные на груди руки, статуэтка 

Эрато , музы поэзии , - естественно сочетаются с класси ­

ческой строгостью образа и сдержанностью письма. По ­

эт так отозвался на творение Кипренского: 

•Ты вновь создал, волшебник милый, 

Меня, питомца чистых муз, -
И я смеюся над могилой. 

Ушед навек от смертных уз•. 

После смерти Дельвига в 183 1 г. А. С. Пушкин выкупил 
у наследников этот портрет и повесил у себя в кабинете. 

В 1828 г. Кипренский вновь отправился в Италию, 

в следующем году по заказу короля Обеих Сицилий напи ­

сал картину •Неаполитанские мальчики -рыбаки» , в 1831 г. 

стал членом неаполитанской Академии художеств по 

классу рисунка , в 1833 г. представил несколько своих по­

лотен на выставке итальянских и иностранных художников 

во Флоренции . Наиболее удачной работой Кипренского 

этого периода считается портрет датского скульптора 

Б . Торвальдсена ( 1833). Художник много работает, сохра­

няя , несмотря на отсутствие больших успехов, веру в се­

бя . И все же с горечью надо признать , что Орест Адамо­

вич Кипренский , •несравненный Орест», •волшебник 

милый" , умер на чужбине нищим и всеми забытым . 8 

11> Портрет 
АА.Оле­

ниной.1828. 
БyAtaza. 

итальянский 

карандаш. 

Государст­

венная Тре­

тьяковская 

zалерея, 

Москва 

• Портрет 
датского 

скульптора 

Б . Т орвальд­

сена. 1833. 

Государ­
ственный 

Русский 

.Аtузей , 

Санкт­

Петербурz 



11> Летний день. Вид в Нормандии. 1860. 
Художественный музей , Ярославль 

КЛОДТ фон ЮРГЕНС&УРГ 
Михаиn Константинович 
(Санкт- Петербур г, 1832 - Санкт ­

Петербург, 1902) - жи вописец, 

мастер пейзажного жанра . 

Родился в семье, известной та ­

лантами в искусстве: отец, генерал ­

майор артиллерии. занимался гра ­

вюрой на дереве и . выйдя в отставку, 

преподавал ксилографию в Ака ­

демии художеств ; дядя был зна ­

менитым скульптором . двоюродный 

'У Вид на острове Валааме. 

1857. Областной художественный 

музей, Томск 

________ XJXf!t;к ____________ ··-·----··-----·-·-············-··-·····---

<l! Долина 
реки Аа 

вЛифЛЯН· 

дии. 1862. 
Государ­

ствен.н.ый. 

Русский 

.музей, 

Санкт­

Петербурz 

брат - художником. Михаил Клодт 

рисовал с детства, учился в Горном 

институте, где преподавали и риса · 

вание. В 1851 г. поступил в Акаде ­

мию художеств и окончил ее ( 1858) 
по пейзажному классу М. Н. Воробь­

ева с большой золотой медалью за 

конкурсную работу «Вид в имении 

Загезаль близ Риги", дававшей пра­

во на пенсионерскую поездку за ру­

беж. В течение трех лет работал во 

Франции и Швейцарии , затем ис-



А. Дубовая роща . 1863 . Государствен­

ная Третьяковская zалерея, Москва 

11'- У плотины. 1864. Государственный. 
историко-архитектурный и художест ­

венный Аtуэей -заповедник, Кострома 

Т Летний день. Стадо у реки. 

1870- е zz . Частное собрание 

просил разрешения вернуться на ро­

дину и использовать пенсионерство 

для длительной поездки по России , 

которую и совершил в 1861 г. 

Клодт одним из первых воспел 

русскую дорогу, ее поистине эпичес­

кое значение, ее поэзию и грусть. 

«Большая дорога осенью" (1863) -
наиболее значительное его полотно 

1860-х гг. Хмурый осенний день , низ-

кий горизонт, свинцово -серые тучи 

и донельзя изъезженная дорога, 

в глубоких колеях которой застрял 

крестьянский воз. Безрадостная кар­

тина безрадостной жизни россий ­

ской крестьянской глубинки. И нет 

ничего удивительного, что автор это ­

го полотна стал одним из учредите , 

лей Товарищества передвижных ху­

дожественных выставок. 
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Художник писал, конечно, и пейза ­

жи с другим настроением. Интерес ­

на картина «Долина реки Аа в Лиф­

ляндии» (1862). За эту работу и за 
привезенную из зарубежной пенсио­

нерской поездки «Ночь в Норман ­

дии. Рыбаки у костра" ( 1862) Клодт 
получил звание академика . 

Время наивысшего творческого рас­

цвета Клодта приходится на 1870-е гr 

«Коровы» ( 1870), «Лесная дорога 

в полдень" ( 1873), «Вечерний вид 
в деревне. Орловская губерния" ( 187 4), 
«Лесная даль в полдень" ( 1878) -
все эти картины привлекали интерес 

публики и критики, вызывали споры. 

.А. Возвращение стада 18 70. Частное собрание 

.... Лесная даль в полдень. 18 76-1878. 
Государственная Третьяковская zалерея , Москва 

Но лучшая картина Клодта , бесспор ­

но . « На пашне» (1872). Горизонталь­

ная вытянутость полотна дает воз ­

можность панорамного разворота 

композиции и придает ей эпический 

характер. Ритм удаляющихся борозд 

вспаханной земли как бы затягивает 

зрителя в пространство картины , при -



ковывая его внимание к органично 

вписанным в пейзаж фигурам кресть­

ян. Нелегок крестьянский труд, но яс­

ное голубое весеннее небо создает 

ощущение спокойной радости, уми ­

ротворения, тихой надежды на буду­

щий урожай. Художник считал эту 

свою картину удавшейся, сделал не­

сколько ее повторений и вариантов . 

Клодт был человеком принципиаль­

ным, твердым в отстаивании своих 

убеждений, что не раз приводило 

к конфликтам с коллегами . Став про­

фессором Академии в 1871 г, он про­

должал участвовать в выставках пере­

движников , вызывая нескрываемое 

А Волга у Жигулей. 1879. 

Государственная картинная zалерея 
иАI. А. А. Дейнеки, Курск 

~ На пашне . 18 72. Государственная 
Т ретьяковская zалерея, Москва 

Т Коровы на водопое . 1879. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

неодобрение художников-академиков. 

А передвижники косились на него из­

за академического профессорства 

и подчас весьма резких отзывов на ра­

боты молодых членов ТПХВ . Раскрити ­

ковав картины А. И. Куинджи , Клодт 

вышел из Товарищества ( 1880), а Ака­

демия довольно рано , сославшись на 

его слабеющее зрение , отправила 

профессора в отставку ( 1886). 
Больной , слепнущий , барон Клодт 

фон Юргенсбург Михаил Константино­

вич умер в одиночестве и бедности. 

Но созданное его кистью справедливо 

считается заметным вкладом в русское 

изобразительное искусство XIX в. 8 
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11> Опять провалился. 1891. 
Областной художественный музей, Калуzа 

КОРИН Алексей Михайлович (село Палех 
Владимирской губернии , 1865 - деревня Марино Тверской 

губернии, 1923) - живописец, пейзажист и портретист. 

Отец не поощрял интереса Алексея к рисованию, 

но унаследованный от деда, иконописца и художника-мини­

атюриста, талант оказался сильнее родительских запретов. 

А в родном селе, жившем народным живописным промыс­

лом, молодому палешанину было у кого учиться. В 1884 г, 
опять против воли отца, Корин поступает в Московское учи­

лище живописи, ваяния и зодчества (его учителями стано­

вятся братья Е . и П. Сорокины, В . Е . Маковский, И. М Пря-

А Пастушки . 1894. Областной художественный музей, Донецк 

• Больной художник . 18 92. Государственная 

Третьяковская zалерея . Москва 

нишников), которое оканчивает в 1889 гс большой сереб­
ряной медалью и званием классного художника. 

Начинается активная творческая деятельность молодого 

живописца. Он создает жанровые картины , портреты, пей­

зажи (в том числе и в поволжском городке Плёсе , куда Ко­

рин впервые приехал в группе художников, среди которых 

А Портрет Н . С. Аммосова. 1890 -е zz. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 



был И. И Левитан). Успешно участвует в выставках (в 1891 г. 

впервые - в выставке передвижников). Его работы нравят­

ся публике, их одобряет критика, о них с похвалой отзывают­

ся И. Е. Репин и В. В. Стасов, картину «Больной художник» 

( 1892) покупает П. М. Третьяков . В 1894 г. Корин вступает 

в Товарищество передвижных художественных выставок, 

становится преподавателем головного класса МУЖВЗ. По­

мимо станковой живописи художник занимается росписью 

православных храмов, в частности, участвует в украшении 

собора Св. Александра Невского в Софии, болгарской сто-

Т За книгой . 1900. Дальневосточный 
художественный музей, Хабаровск 

" Бурлаки. 1897. 
Государственный музей­

заповедник «Ростовский 
кремль», Ростов Великий 

'У Девушка с зонтом . 

1890-е iz . Частное 

лице. Но главным в его творчестве всегда были два жанра -
портрет и пейзаж. Портреты его кисти отражают стремление 

живописца уловить тонкие движения души моделей. Это от­

носится не только к образам близких ему людей («Портрет 

дочери М Кориной», 1905), но и к заказным работам («Пор­

трет коллекционера Н . В. Медынцева» , 1895). Пожалуй, луч­

ший в этом ряду- «Автопортрет" (1915). Портретное нача­

ло заметно и в жанровых композициях Корина. Так, для кар­

тины «Опять провалился" ( 1891) ему позировала жена, 
герои жанрового холста "У открытого окна" - дети художни­

ка. Тем не менее во многих жанровых работах Корин отдает 

важную роль пейзажу («Цыганский табор", 1902; «Плёс Не­

вод" , 1903). Но лучшие творения художника, больше всего 
любившего работать на натуре, это, по мнению специалис­

тов, пейзаж как таковой ( « Плёс . Красная мельница», 1896; 
«Поле ромашек», 1909; «Плетень", 1915). Писал Корин и от­

личные натюрморты («Сирень», 1920). 
До 1922 г. художник постоянно участвовал в выставках пе­

редвижников . А в 1923 г., на последней выставке Товарище­

ства, была создана специальная экспозиция произведений 

Алексея Михайловича Корина, уже посмертная. 8 



КОРОВИН Константин 
Алексеевич (Москва, 1861 -
Париж, 1939) - живописец и теат­

ральный художник, один из основопо­

ложников русского импрессионизма. 

В 1875 г поступил в Московское 
училище живописи, ваяния и зодчест­

ва на архитектурное отделение; 

в 1876 г перешел на живописное от­

деление, где занимался у В Г Перо­

ва и А. К. Саврасова . Постепенно 

у него сформировалась собственная 

манера письма, в основе которой -
намеренное преображение увиден ­

ного, стремление к декоративности . 

В годы учебы Коровин много работал 

на пленэре в московских пригородах 

и , свободный от каких-либо ограни ­

чений, пытался в красках передать 

переполнявшую его радость воспри ­

ятия жизни, солнца, света. Этим чув­

ством пронизана его «Ранняя весна» 

( 1870-е гг). Увидев ее, И Э. Грабарь 

сказал, что, написав «Весну», Коро­

вин "исчерпал возможности савра­

совского лирического пейзажа». 

11>- Портрет хористки. 1883. Г осударст­
венная Т ретьяковская zалерея , Москва 

Т Северная идиллия. 1886. Г осударст­
венная Третьяковская zалерея , Москва 

ЛХ-ХХ.8ека-

11>- Портрет Т. С. Любатович . 1880-е и. 
Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

После неудачной попытки продол­

жить образование в Академии худо­

жеств Коровин возвратился в Училище. 

Здесь тогда ( 1882) появился новый 
преподаватель - первый русский пле­

нэрист В. Д Поленов , познакомивший 

своих учеников с творчеством импрес­

сионистов и их предшественников 

барбизонцев . И написанный в 1883 г. 



«Портрет хористки" стал первой по­

настоящему импрессионистической 

работой не только в творчестве Коро­

вина , но и во всем русском изобрази ­

тельном искусстве. Рождение прекрас­

ного образа здесь обязано исключи­

тельно выразительным средствам 

новой живописной манеры . 

Поездка в Париж, которую Коровин 

совершил в 1880-х гг , позволила ему 

воочию познакомиться с работами им­

прессионистов и уrвердиться в избран­

ном творческом направлении. Впечат­

ления от этого пуrешествия выливаются 

в целый ряд картин , в которых худож­

ник последовательно развивает свой 

живописный метод («За чайным сто­

лом», «В лодке", обе - 1888). Его крас­

ки становятся чище и светлее , компози­

ция - более свободной, асимметрич­

ной , ракурсы - острее и смелее. Коро­

вин вводит в пейзаж современного го­

родского человека , который смотрит на 

природу тазами горожанина , приехав­

шего отдохнуrь и развлечься. 

В 1888 г Коровин совершает еще 
одну поездку в Европу - сначала 

в Италию, а затем в Испанию. В Ита­

лии он впервые обращается к жанру 

<lll Y балкона. 
Испанки Леонора 

и Ампара. 

1888-1889. 
Государственная 

Третьяковская 

zалерея, Москва 

11> Парижское 

кафе. 1890- е zz. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

Т Зимой. 1894. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

городского пейзажа , воплотившегося 

в тонких по цвету этюдах , написанных 

мелким мазком («Улица во Флоренции 

в дождь" , 1888). Знакомство с карти ­

нами старых испанских мастеров при ­

водит художника к открытию новых 

красочных гармоний, заставляет по-

другому взглянуrь на черный цвет и от­

тенки серого («У балкона. Испанки Ле­

онора и Ампара", 1888-1889; «Порт­

рет О . Н . Алябьевой", 1889). 
К середине 1890-х гг период худо­

жественных поисков Коровина заканчи­

вается, что ознаменовалось появлени-

411 В лодке (Автопортрет и портрет М. В. Якунчиковой). 

1888. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



Х!Х-Пffека 

Государственный 

Русский лtузей , 

Санкт­

Петербурz 

~ Бумажные 
фйнари. 1898. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

ем картины «Зимой» (1894) и этюдов, написанных во время 
поездки на Север («fаммерфест. Северное сияние», 

1894-1895). Большое место в его мотивах начинает занимать 
урбанистический пейзаж Подобно импрессионистам. он 

воспринимает город как новую природу, как некий источник 

особых воздушных и колористических эффектов. В 1890-е гг. 

он предпочитает пейзажи, где город сливается с природой -
горами, морем , рекой. Его любимые мотивы - таинственные 

силуэты кораблей , черные контуры гондол, подчеркивающие 

сияние вызолоченных солнцем венецианских дворцов, пест­

рые рынки у пристани и на площадях. Самая большая и инте­

ресная в художественном отношении серия - цикл картин, 

посвященных Парижу («Парижское кафе", 1890-е гr; «Ночная 

улица. Париж» , 1902; «Париж Кафе де ля Пэ" . «Париж. Буль­

вар Капуцинок», обе -1906; •Париж ночью. Итальянский 

бульвар», 1908; «Париж ночью», 1911 ). Изображений москов­

ских городских пейзажей у москвича Коровина очень мало, 

среди них выделяется драматический по настроению и анти ­

урбанистический по своей социальной направленности этюд 

.& Летом.1895 . Государственная Третьяковская zалерея, Москва 
11- На берегу моря в Крыму. Этюд. 1909. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 



А Венеция. Ночь. 1900-е zz. Художественный А<узей, Ярославль 
... Сарай.1900. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

«Пейзаж с фабричными строениями Москва" (1908). Ху­

дожник чаще обращается к теме русской деревни, но звуча­

ние сельских пейзажей не достигает той силы, которая 

свойственна его предыдущим работам. Он часто повторяет 

мотивы , найденные им в ранний период творчества , - ло­

шадь у дома, задворки , овины , сараи, мостики и т. д. («Са-

А Париж. Бульвар Капуцинок. 1906. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



пина. 1911. 
Государствен­

ный Русский 

музей, Санкт­

Петербурz 

~ Интерьер . 
Охотино. 1913. 

Г осударствен -

рай» , 1900; «Двор", 1904). В 1900 -
1910-е гr декоративизм деревенских 

пейзажей Коровина усиливается («Вид 

поселка . Кемь", 1905). 
1900-е гг. - время появления луч ­

ших портретов Коровина. Лишенные 

глубокой психологической характе ­

ристики , они тонко передают духов­

ное начало изображенного человека 

через мгновенное впечатление от 

жеста или движения модели ( «Порт­

рет Н . Д Чичагова", 1902; "Портрет 
И . А. Морозова» , 1903; "Натюрморт 
с портретом Перцевой , 1916). 

Владение кистью становится все 

более виртуозным , что позволяет Ко­

ровину создать поистине живописней­

шие полотна с изображениями пей­

зажных видов , в которых проявляется 

почти языческое преклонение худож­

ника перед природой . Особенно вы­

деляются пейзажи Крыма и юга Фран-

.А Париж ночью. Итальянский бульвар . 1908. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

~ Пристань в Гурзуфе. 1914. Государственный 
Русский .музей, Санкт -Петербурz 



111> Москворецкий мост. 1914. Государст­
венный Исторический музей, Москва 

Т Розы. Вечер. 1908. Нщ;,иональная 
картинная ~алерея Армении, Ереван 

ции , при написании которых были ис­

пользованы некоторые приемы rудо­

жественной манеры постимпрессиони­

стов . Почти одинаковые короткие маз­

ки трех основных оттенков - зеленого . 

голубого и сиренево-розового - об­

разуют динамическую фактуру с плавно 

перетекающими друг в друга цветовы­

ми зонами в картине •На юге Франции• 

(1908), праздничным ликованием на­

полнена сине-оранжевая гамма красок 

крымских пейзажей ( • fУрзуф•, · При­

стань в fУрзуфе•. оба - 1914). 
Гимном жизни звучат выполненные 

в декоративно-импрессионистическом 

духе натюрморты Коровина с их буйст­

вом красок и живописной композицион­

ной импровизацией (•Розы•, 1910-е r ; 
· Розы и фиалки•. 1912; ·Рыбы•>, 1916; 
· Розы в голубых кувшинах•>, 1917). 

Коровин - человек широких творче­

ских интересов . С его участием был ор-

ганизован журнал •Мир искусства• . Он 

плодотворно работал для театра , со­

:щав совершенно новый тип декора­

ций , ярких и красочных (к операм •Рус­

лан и Людмила• М . И . Глинки , 1907; 
·Золотой петушок• Н . А. Римского­

Корсакова , 1909), выполнил циклы 

монументальных панно для нижего­

родской Всероссийской rудожест­

венно-промышленной выставки ( 1896) 
и Всемирной выставки 1900 r в Пари­
же. Много сил rудожник отдавал препо­

давательской работе - в Московском 

училище живописи, ваяния и зодчества 

(1901 - 1918) и в Государственных сво­

бодных художественных мастерских 

(19 18- 1919). Поначалу после револю­

ции Коровин активно участвует в пре­

образованиях, однако вскоре оn<одит 

от культурной жизни страны и в 1922 r 
покидает родину Но служить ей оста­

ются ученики мастера - Павел Кузне­

цов , Илья Машков , Мартирос Сарьян , 

Роберт Фальк, Константин Юон и др . 

Последние годы жизни Константин 

Алексеевич Коровин провел в Париже, 

где работал для театра , писал картины 

на прежние темы и занимался литера­

турной деятельностью . 8 

... Пейзаж с изгородью. 1919. Г осударст­

вен.н.ый. историко-архитектурный и худо­

жественный музей -заповедник, Кострома 
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11> Автопортрет. 1867. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

КРАМСКОЙ Иван Нико­
nаевич (Острогожск Воронежской 

губернии, 1837 - Санкт-Петербург, 

1887) - живописец и график. rудоже­

ственный критик. 

Родился в семье писаря городской 

думы. Увлекался рисованием. пятнад­

цати лет поступил учеником к иконопис­

цу Вскоре после приезда в Петербург 

венная Третьяков ­

ская zалерея , Москва 

11> Русалки. 1871. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

в 1857 г был зачислен в Академию rу­
дожеств. Считался одним из лучших 

студентов тех лет, однако тяготился 

рамками академических программ. 

Крамской отличался широтой взmя ­

дов, отрицанием догматизма в ис­

кусстве, вниманием ко всему новому 

В стремлении к идейно-содержатель­

ной живописи , отражающей реалии 

жизни (а это было время важных обще­

ственных событий - поражения 

в Крымской войне. отмена крепостного 

права и др . ) . стал инициатором «бунта 

четырнадцати». В 1863 г. группа моло­

дых художников отказалась писать 

дипломные работы на заданный сюжет 

из скандинавской мифологии и поки ­

нула Академию. Крамской создал из 

них и возглавил Артель rудожников. 

В 1870 г группа петербургских живо­

писцев объединилась с московскими 

коллегами - так было организовано 

Товарищество передвижных rудожест­

венных выставок. одним из создателей 

и идеологов которого был Крамской. 

Наиболее ярко талант Крамского 

проявился в портретном жанре. Одна-

рода. На Первой передвижной выстав­

ке rудожник экспонировал полотно «Ру­

салки» ( 1871 ), написанное по мотивам 
повести «Майская ночь» Н. В. Гоголя. 

Многие русские rудожники обращались 

к библейским сюжетам. ища в них отве­

ты на извечные вопросы о добре и зле, 

о нравственной позиции человека 

и гражданина. о свободе выбора и сле­

довании по избранному пути. Не обо­

шел вниманием евангельскую тему 

и Крамской. Его картина «Христос в пу­

стыне" ( 1872) изображает Спасителя 



Государственная Т ретьяковская zалерея, Москва 

А. Портрет М. Е. Салтыкова-1,!Jедрина. 

1879. Государственная Третьяковская 

~алерея, Москва 

~ Христос в пустыне . 1872 . Государст­
венная Третьяковская zалерея, Москва 

'f' Портрет Л. Н. Толстого. 1873. 
Государственная Третьяковская 

zалерея. Москва 
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'4 Портрет 
А И. Куинд­

жи. 1870-е zz. 
Научно-ис­

следователь­

ский. музей. 

РоссиUской. 

Акаде,1ши 

художеств, 

Санкт­
Петербур~ 

11'- Портрет 

И . И. Шиш­

кина . 1880 . 

Государст­
венный. 

Русский 
музей, 

Санкт­

Петербурz 

'4 Портрет 
В . Н. Т ретьяко­

вой. 1876. г осу­

дарственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

11'- Портрет 
И. Е . Репина. 

1876. Г осудар­

ственная Т ре­

тьяковская zа-

лерея , Москва 



~«Радуйся, царю иудейский! » (Хохот). Конец 1870-х -
1880-е zz. Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

не только в глубоком раздумье о своей судьбе, но и готовя­

щимся пойти до конца в борьбе со злом. Многозначителен 

фон композиции: мрачный ландшафт каменистой пустыни -
и дарящие надежду нежные краски наступающего утра. 

Из всех творений Крамского наибольший интерес уши­

рокой публики вызывало и по сей день неизменно вызыва­

ет полотно «Неизвестная» ( 1883). Живописное мастерство 
художника буквально расцветает, вдохновленное женской 

красотой. Вызывающая надменность изысканно одетой 

молодой женщины не отталкивает - героине Крамского 

есть чем гордиться. Образ таинственной красавицы, еду­

щей в открытой коляске по утреннему Невскому проспекту, 

чарует тонким вкусом живописца. 

И все же главная заслуга Ивана Крамского как художни ­

ка - создание галереи портретов деятелей русской куль­

туры. Это писатели (Л. Н. Толстой и М. Е. Салтыков-Щед­

рин), художники (И. И. Шишкин и В. Г Перов. И Е. Репин 

и А. И. Куинджи). издатель А С. Суворин, меценат и соби ­

ратель П. М. Третьяков, философ В. С. Соловьев и др. 

"Портрет Л. Н. Толстого» (1873) - первое живописное 

изображение писателя. Крамскому пришлось долго угова­

ривать Толстого на позирование. Но согласие это он ис­

пользовал в полной мере, написав два полотна - одно дгя 

хозяина Ясной Поляны, другое дгя П. М. Третьякова. Порт­

рет строг. даже аскетичен, краски сдержанны Сидящая фи ­

гура написана в трехчетвертном развороте. Просторная 

блуза создает округло- мягкий силуэт. Все внимание - на 

предельно сосредоточенном лице великого писателя. 
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.А. Неизвестная. 

1883. Государст­
венная Третья­

ковская zалерея, 

Москва 

<11 Мина Моисеев. 
1882. Государст­
венный Русский 

музей. Санкт­

Петербурz 

" Неугешное 
горе . 1884. 

Государственная 
Т ретьяковская 

zалерея . Москва 

В воспоминаниях Крамской писал, что ничто другое не 

способно "··.так цельно раскрыть человеческой физионо­

мии, как ее изображение". Следует добавить , что дпя дости­

жения этой цели необходимо еще и умение понять, почувст­

вовать и отразить характер, душу своего героя. С каждым 

годом глубокий психологизм портретов работы Крамского 

становился все заметнее и убедительнее . 

Большой поколенный « Портрет И . И . Шишкина" ( 1880) 
запечатлел друга и собрата Крамского по Товариществу 

передвижников , творчество которого он высоко ценил . 

Образ получился яркий , запоминающийся. Мы видим 

сильного и красивого человека, зрелого. уверенного в се­

бе. Монументальность и значительность фигуры подчер­

кивает то, что она написана (и смотрится зрителем) 

с низкой точки зрения. Грива непослушных волос допол ­

няет образ этого художника и демократа. 

" Портрет философа В. С. Соло­
вьева. 1885. Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербурz 

Т Букет цветов. Флоксы. 1884 . 



... Портрет Александра IIJ. 1886. Государственный 
Русский музеu. Санкт-Петербурz 

Т Иродиада. 1884- 1886. Государственная 

Третьяковская zалерея . Москва 

По сравнению с ранними мужскими образами Крамско­

го. строгими и сдержанными. портрет философа, поэта 

и публициста В. С. Соловьева ( 1885) более сложен и наря ­

ден Сохраняя характерную для него общую темную гамму, 

художник придает ей многоголосое звучание . Он помеща­

ет фигуру Соловьева, известного своим поистине «гипно­

тическим" обаянием. в кресло с высокой резной спинкой, 

что придает образу дополнительную монументальность 

и значительность . Но. как всегда у Крамского. главное -
лицо портретируемого. Оно подкупает живой мимикой, 

выражающей вдумчивость и доброжелательность. 

Портретную галерею Крамского дополняют образы 

русских крестьян - "Созерцатель» ( 1876). "Мина Моисе­

ев» ( 1882) и др . Популярность Крамского-портретиста 

росла . у него становилось все больше заказчиков (в том 

числе и среди членов императорской фамилии) . что обес­

печило художнику безбедное существование. Всего им 

написано более 700 полотен в этом жанре. Не все они 
удачны , особенно созданные в последние годы жизни . 

когда художник переживал духовный кризис. Но лучшие . 

бесспорно. стали классической школой портретного мас­

терства для всего поколения художников пореформенной 

России. Недаром вспоминая об Иване Николаевиче 

Крамском , И. Е. Репин писал: «IЛавный и самый большой 

труд его - портреты, портреты, портреты ... " 8 



" Перед полуднем. 1885. 
Г осударствен.н.ый. историко­

архитектурный. и художественный 

.музей.- заповедник , Кострома 

КРЫЖИЦКИЙ Констан· 
тин Яковпевич (Киев, 1858-
санкт-Петербург, 19 11) - живопи ­

сец- пейзажист 

Рисовать любил с детства. Одно­

временно с киевским реальным учи ­

лищем посещал рисовальную школу 

Н . И . Мурашка , чего отец , мечтав­

ший видеть сына продолжателем фа­

мильного торгового дела , не одоб­

рял . Когда Константин все же посту­

петербургскую Академию 

XIX-XXtieкa 

дарственный. 

Владимиро­

Суздальский 

историко-ар­

хитектурный 

и художест­

венный. музей.­

заповедник, 

Владилшр 

жизнь уроками рисования и роспи ­

сью вееров , молодой художник учил ­

ся в Академии с 1877 по 1884 г. , в ма­

стерской профессора пейзажной 

живописи М . К Клодта . Заспорив 

однажды с учителем о творчестве 

А. И. Куинджи , перед талантом кото ­

рого он преклонялся, Крыжицкий был 

исключен из Академии , потом про ­

щен и окончил ее с малой золотой 

медалью и званием классного худож­

ника 1 степени . От своей оценки ис­

кусства А. И. Куинджи он не отказал -

.А. Гроза собирается. 1885 . Государственная Третьяковская zалерея , Москва 

~ Скит в лунную ночь. 1898. Государственная Третьяковская zал ерея. Москва 



ся, и в манере исполнения некоторых 

ранних работ Крыжицкого («Вечер на 

Украине", 1882; « Гроза собирается ", 

1885) заметно влияние этого выдаю­

щегося мастера пейзажа. 

Постепенно молодой живописец 

обретает собственный творческий по­

черк, его произведения получают одо­

брительную оценку таких разных ху­

дожников. как, например, И . Е. Репин 

и К. А. Сомов. Полотна Крыжицкого 

ежегодно экспонируются на академи­

ческих выставках, а акварели - на 

вернисажах Общества русских аква­

релистов. Лучшими его живописными 

работами специалисты считают карти ­

ны «Хутор в Малороссии" (1 884), «Пе­

ред полуднем" ( 1885). «Майский ве­

чер», «Лесные дали» (обе - 1886), 
«Зеленая улица» ( 1887), «Аллея в са­

дУ" (1901), «Лето. у ОКОЛИЦЫ» (1903), 
«Ранняя весна» (1905) и др. 

В 1889 г Крыжицкий был удостоен 
звания академика, а в 1900 г избран 
действительным членом Академии ху­

дожеств. Возможно, память о трудных 

годах академического учения подвита 

Крыжицкого в 1909 г принять участие 
в создании Общества им. А И. Куинд­

жи, которое ставило одной из своих 

~ Пейзаж . 1895. 
Дальневосточный 

художественный 

Аtузей, Хабаровск 

Т Вечер на 

Украине . 1901. 
Областной худо­

жественный 

Аtузей, Доне~к 

Художественный музей, Харьков 

тором Крыжицкий стал первым пред­

седателем, работало до 1931 г). 

А в 191 1 г произошла трагедия. 
На весеннюю выставку Академии ху­

дожеств Крыжицкий представил по­

лотно «Повеяло весной". Критика об­

винила ее автора в плагиате. в повто­

рении некоторых композиционных 

элементов картины Я. Бровара. 

Позднее выяснилось. что оба жи ­

вописца воспользовались одной фо­

тографией при изображении ство­

лов деревьев (пейзажисты -академи ­

сты, и не только они, с конца XIX в. 

часто применяли такую практику). 

Но выяснилось это уже после того. 

как Константин Яковлевич Крыжиц­

кий, не перенесший публичных ос­

корблений, покончил с собой. 8 



~ К весне. 1907. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

КРЫМОВ Николай Петрович (Москва, 
1884 - Москва, 1958) - живописец, мастер пейзажного 

жанра, сценограф. 

Сын художника П. А. Крымова, окончившего Москов­

ское училище живописи, ваяния и зодчества, а затем пре­

подававшего в нем, он в детские и гимназические годы 

получил основополагающие художественные навыки 

и знания от отца. Так что в МУЖВЗ Крымов -младший по­

ступил, уже имея серьезную практическую и теоретичес­

кую подготовку. Его педагогами были Н. А. Касаткин, 

Л О. Пастернак и В. А. Серов, учился он ( 1904-1911) тру­

долюбиво, успешно , и не удивительно , что его небольшой 

этюд «Крыши под снегом» ( 1906) был с ученической вы ­

ставки куплен А. М. Васнецовым , который затем уступил 

его В. А. Серову для Третьяковской галереи 

Ранним работам Крымова , написанным под влиянием 

постимпрессионизма ("Лунная ночь" , 1905; "Солнечный 
день" , 1906), присущи условность цветовой гаммы и деко­

ративность, но эти пейзажи сохраняют реальную красоту 

русской природы. Позднее, увлекшись идеями художников­

символистов и экспонируясь на выставках объединений 

«Голубая роза» и «Венок", Крымов придает некоторым сво­

им композициям дух сказочности, волшебства. Он «конст­

руирует" композиции -воображения, подбирая из своих 

этюдов элементы, нужные для выражения главной идеи по­

лотна. Такова картина «К весне" ( 1907), первая крупная ра­

бота мастера , где состояние природы передают нарочито 

подчеркнутые признаки весны. Пространство, построенное 

слоями, лишено глубины, что стилистически сближает жи ­

вописный холст с гобеленом. Традиционные для русской 

пейзажной живописи мотивы художник решает по-своему, 

придавая реальному миру фантастические черты ("Гроза", 

1908; "Ветреный день. Бык" , 1908; "Желтый сарай" , 1909). 



Пейзажи Крь~мова всегда поэтичнь~ , но порой он вводит 

в них жанровь~е элементь~ почти лубочного характера («Пей­

заж с грозой", «Московский пейзаж. Радуга», оба - 1908). 
Художник не любил экспериментировать в новаторском ду­

хе , но и не придерживался строгих канонов. Так , в картине 

«После весеннего дождя" ( 1908) он использует для переда­

чи бликов живописнь~й метод, близкий к пуантилизму 

В работах начала 1910-х гr Крымов стремился сочетать 

обобщенность форм с тонкостью живописного исполне­

ния, а декоративность - с непосредственностью впечатле­

ния от изображаемого пейзажа («Туча», 1910; « Розовая зи ­

ма", 1912; «К вечеру", 1913). Во второй половине того же 
десятилетия художник еще дальше уходит от придуманного, 

условного пейзажа, приближаясь к реалистической пере­

даче и элементов композиции, и всего образа в целом. Та ­

ково пейзажно-жанровое полотно «Вечер» (1918). Мотив 

.А. Рассвет. 1912. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

11>- Утро. 1914. 
Государственный 

художественный 

"музей 

и.~ . А. Н. Ради ­
щева. Саратов 

~ Ветреный день . 
Бык. 1908. 
Государственная 

Т ретьяковская 
zалерея. Москва 

.А. Летний день . 1915. Государственная картинная 
zалерея иАt. Б. М. Кустодиева , Астрахань 

его предельно прост: люди сидят на берегу женщина игра­

ет с ребенком. Но это не этюд, передающий впечатление, 

это законченная картина с точно найденными цветовыми 

соотношениями и не менее точно выверенной композици­

ей. То, что художник стремился найти в романтических пей­

зажах-фантазиях , ему дала реальная природа , увиденная 

более опь~тнь~м глазом зрелого мастера. 

Первая сценографическая работа Крь~мова относится 

к 1910 г" когда художник оформил для частного театра 

К. Н. Незлобина спектакль «Не бь~ло ни гроша, да вдруг 

алть~н». Мещанский мир героев пьесь~ А. Н Островского 

художник очень тонко и оригинально передал в декораци ­

ях (их эскизь~ хранятся в Третьяковской галерее) , избрав 

для них наивно-примитивистский стиль при мастерски 

точно продуманной уравновешенности композиций. 

В 1920- 1930-х гг. Крь~мов продолжил сценографические 
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работы , оформив для Московского 

художественного академического те­

атра спектакли «Горячее сердце" 

( 1926), «Таланты и ПОКЛОННИКИ» ( 1933) 
по пьесам А Н. Островского и «Унти ­

ловск" ( 1928) по пьесе Л. М Леонова. 
Новый этап в живописном творче­

стве Крымова, начавшийся в 1 920-х гг. 

и продолжавшийся до конца жизни 

художника, отмечен прежде всего его 

новым отношением к цвету .Понятие 

тона как основы живописности стано­

вится для Крымова основополагаю­

щим. В этом он исходит из «Системы 

тона» , разработанной художником 

А В. Куприным. Тот писал: «Основной 

задачей я считаю верную передачу то­

на картины " степень общей ее свет­

лоты или темноты. Хорошего живо ­

писного произведения не может по ­

лучиться, если художник ошибется 

в определении общего тона». Позна ­

комившись с теоретическими выклад­

ками Куприна, Крымов, применяя его 

теорию на практике, развивая этот ме­

тод, сумел придать своим произведе­

ниям б6льшую лиричность, более со­

вершенную гармонию и особую свое­

образность , которую можно смело 

назвать музыкальностью. 

архитектурный и художественный музей -заповедник , Псков 

~ Утро. 1918. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

Т Пейзаж с прудом . 1918 . 

Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

Все эти достижения Крымова-пей ­

зажиста приходятся на те два пери ­

ода его творчества , которые можно 

назвать «Звенигородским» и «тарус­

ским". В Звенигороде художник пре­

имущественно жил и работал все лет­

ние месяцы с 1920 по 1927 г. На­

писанные здесь пейзажи обрели 

б6льшую конкретность, в них усили ­

лись гармоничность композиции и чув­

ство меры в передаче формы («На 

краю деревни» , 1924; «Вечер в дерев­

не" ; «У мельницы", обе - 1927). 
В Тарусу Крымов впервые приехал 

в 1928 г по приглашению своего дру­

га В. А Ватагина, скульптора и гра­

фика, замечательного анималиста. 

Среди литераторов и художников, от­

дыхавших и работавших здесь , в при ­

окских местах, царила обстановка 

дружбы и творчества. Она как нельзя 

лучше отвечала душевному настрою 

Крымова и, наверное, сыграла не 

меньшую роль, чем красота здешних 

ландшафтов, в том, что живописец до 

конца жизни связал свою судьбу с Та ­

русой . В последующие годы мастер 

создал такие замечательные пейза-



жи, как «Домик в Тарусе" ( 1930), «По­

следний луч" ( 1935), «Летний день 
в Тарусе" ( 1939- 1940) и др . 

Революционные события февраля 

и октября 1917 г художник , как и мно­

гие представители передовой русской 

интеллигенции , принял с одобрением: 

перед Россией , казалось не ему одно­

му, открылись пути к более справедли­

вой жизни. Но в отличие от литераторов 

и художников футуристического толка , 

Крымов вовсе не считае~; что старое 

искусство надлежит выбросить за борт 

«Парохода современности" . Наоборо~; 

он уверен, что без опоры на классичес­

кое наследие новую культуру создать 

нельзя . И Крымов, работая в Москов­

ском совете по делам искусств и в Ко­

миссии ИЗО при Наркомпросе, горячо 

старался привить это и своим ученикам , 

преподавая во Вхутемасе (Высшие ху­

дожественно-технические мастерские) 

( 1920-1922) и Московском областном 
художественном училище памяти 1905 
года Творчество Крымова и в поздний 

период было далеко от «единственного 

идеологически верного" социалистиче­

ского реализма . Даже такая его работа , 

как «Утро в парке культуры и отдыха 

имени Максима IОрького» ( 1937), напо­

минающая своим названием о социа­

листической действительности , это 

венная Третьяковская ~алерея , Москва 

прежде всего панорамная художествен ­

ная композиция , в которой живописец 

хотел показать зрителю широко рассти­

лающийся городской пейзаж. Он остает­

ся верен себе , своему пониманию мис­

сии художника , своим творческим прист­

растиям . Для примера возьмем одну из 

любимых тем Крымова , тему зимы . 

В 1906 и в 1912 гг он пишет уже упоми­

навшиеся полотна «Крыши под снегом» 

и «Розовая зима" , в 1919 г - «Зимний 

пейзаж» и «Зимний вечер» , в 1933 гг -
картины «Зима» и «Зимой в провинции" , 

в 1934 г - «Зима. Крыши» , в 1937 г -
«Крыши зимой», в 194 7 г - «Зимний ве­

чер» и «Зимний день», в 1952 г - «Кры­

ши». Никакой идеологии, никакой пропа­

ганды, разве что стремление усилить 

у зрителя чувство прекрасного и любовь 

к родной земле. 

Но аполитичность художника-пейза­

жиста не слишком раздражала власти , 

а талант его был стол ь очевиден , что 

в 1954 г в залах Академии художеств 

СССР состоялась персональная вы ­

ставка , приуроченная к 70-летию Нико­

лая Петровича Крымова, а в 1956 г мас­

теру было присвоено звание народного 

художника РСФСР 8 

А Мельница. 1919. Областной художественный музей, Калу~а 

-'4 Зимний пейзаж. 1919. Государственный 
художественный музей им . А . Н . Радищева. Саратов 



111> В отпуску. 1882. Государственный 
Русский А1узей, Санкт-Петербурz 

КУЗНЕЦОВ Николай Дми­
триевич (поместье Степановка 

Херсонской rубернии. 1850 - Сарае­

во, Югославия, 1929) - живописец. 

Родился в семье богатого помещи­

ка, учился в одесской гимназии. По на­

стоянию матери в течение года брал 

уроки у Ф. Д. Мальмана. преподавателя 

рисовальной школы, проявил при этом 

завидные способности , но изобрази­

тельным искусством тогда не увлекся. 

В родительском имении вел жизнь 

беззаботного барчука . ничем , кроме 

охоты , не занимался . Будучи сыном от­

ставного офицера , решил опреде­

литься в лейб-гвардии Уланский полк , 

для чего отправился в Петербург И не­

ожиданно для всех вместо военной 

службы поступил вольнослушателем 

в Академию художеств, в мастерскую 

П П Чистякова ( 1876-1880). К концу 
учебы уже показывал весьма зрелые 

работы - яркое мажорное полотно 

«В праздник", обличительную , в духе 

передвижников, картину «Объезд 

влмения" (обе - 1879). 
С 1881 г. Кузнецов представлял 

свои работы на экспозициях Товари-

XIX~XXtfeкй ____________ ________ _ 

объединения. В 1885 г художник начал 
преподавать в Академии художеств, 

в 1895 г. получил звание академика 

и должность профессора по классу ба­

тальной живописи. «За заслуги в изоб­

разительном искусстве" в 1900 г Куз­

нецова избирают действительным чле­

ном Академии художеств . 

А Портрет художника 

И. П. Похитонова. 1882. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

~ После обеда . 1888. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

111> Портрет Ф. И . Шаляпина. 1902. 
Художественный А1узей , Одесса 



К тому времени Кузнецов был хо­

рошо известным художником. Этому 

способствовало его постоянное уча ­

стие в выставках передвижников, 

а также Товарищества южнорусских 

художников, членом -основателем ко­

торого он стал в 1890 г. Круг интере­

сов живописца был весьма широк. 

Его привлекали жанровые сцены с со­

циальной направленностью («На за­

работки», 1882; «Ключница", 1887; 
«Мировой посредник», 1888), уделял 
внимание жанру натюрморта («Поле ­

вые цветы», 1885; «Гроздь виногра ­

да", 1905), порой давал волю прису­

щему ему чувству юмора («Прогулка 

на селе", 1885; "После обеда", 1888). 
Его кисти принадлежит целая галерея 

портретов видных деятелей русской 

культуры (некоторые из них были на-

'4 Портрет В. М . Васнецова. 1891. 
Государственная Третьяковская zалерея , Москва 

Т Портрет П. И. Чайковского . 1893. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

писаны по заказу П. М. Третьякова) -
И. И. Мечникова (1886), В. М. Васне­

цова ( 1891 ), П. И. Чайковского ( 1893) 
и многих других. 

Революцию Николай Кузнецов не 

принял, места для себя в постреволю­

ционной России не видел и в 1920 г. 

эмигрировал. Поселился художник 

в Югославии, где осела тогда значи­

тельная часть российских эмигрантов. 

Продолжал заниматься живописью, 

писал в основном заказные портреты. 

Участвовал в Выставке русской живо­

писи и скульптуры в Бруклинском му­

зее изобразительных искусств (США, 

1923). В 1928 г., за год до смерти, Ни ­

колай Дмитриевич Кузнецов в послед­

ний раз показал публике свои работы 

на экспозиции Объединения русских 

художников в Югославии. 8 



К_________________ XIX _ХХдека ____________________________________ _ 
.,_ Вид Исаакиевскоrо собора при 

лунном освещении. 1869. Государст ­
венный объедин енный исторический 

и архитектурно-художественный 

музей-заповедник , Смоленск 

КУИНДЖИ Архип Ива· 
НОВИЧ (поселок Карасевка близ 

Мариуполя, 1841 (2?) - Санкт-Пе ­

тербург, 1910) - художник, самобыт­

ный живописец-пейзажист. 

Учился рисованию и живописи са­

мостоятельно . В 15 лет отправился 
в Феодосию, где брал уроки у И. К. Ай­

вазовского. Маститый художник отно­

сился к ученику очень требовательно 

и большинство работ юного Куинджи 

подвергал резкой критике . На протя­

жении нескольких последующих лет 

Куинджи , пробуя себя в различных 

сферах деятельности , не оставил за­

нятий живописью и продолжал мечтать 

об Академии художеств. После не ­

скольких неудачных попыток, предста ­

вив на суд академической коллегии 

полотно «Татарская деревня при лун­

ном освещении на южном берегу Кры ­

ма", был в 1868 г зачислен в студенты 
Академии. Уже на следующий год он 

начал выставлять свои работы в луч­

ших галереях столицы , в том же 1869 г 
состоялась его первая выставка при 

.,_ Солнечные пятна 

на инее. 1876-1890. 
Государственный 

Русский музей , 

Санкт-Петербур~ 

Т На острове 

Валааме. 1873. 
Государственная 
Т ретьяковская 

~алерея , Москва 

... Чумацкий тракт 
в Мариуполе. 1875. 
Государ-

ственная 

Т ретьяковская 

~алерея, Москва 



Академии. Представленные там рабо­

ты «Вид Исаакиевского собора при 

лунном освещении» и «Буря на Чер­

ном море при закате солнца" (обе -
1869), навеянная, по признанию Куин­
джи , мотивами картин Айвазовского, 

поразили зрителей мастерской пере­

дачей словно вибрирующей водной 

поверхности, почти физически ощути­

мой световоздушной среды, особен­

ностей ночного освещения. 

К этому времени вокруг Куинджи 

собралось сообщество таких же мо-

Государственный 

Русский А<узей , 
Санкт­

Петербурz 

Г осударствен­

ная Третья­

ковская zале~ 

рея, Москва 

Г осударствен­

ная Третья­

ковская zале~ 



лодых и одаренных живописцев (среди 

них были И Е. Репин, В. М. Васнецов). 

Они часто выезжали на пленэр в поис­

ках новых приемов иллюзорной пере­

дачи различных состояний природы. 

В 1872 r Куинджи выставляет «Осен­

нюю распутицу», удостоившуюся еди­

нодушных похвал критиков за «тонкое 

А Лунная ночь на Днепре. 1880. 
Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

чутье к явлениям северной природы». 

Не менее выразительно особенности 

северной русской природы предстают 

перед зрителями на полотне «На ост-



А Днепр угром. 

1881. Государст­

венная Третья­
ковская zалерея. 

Москва 

11> После дождя. 
1879. Государст ­
венная Третья­

ковская zал.ерея, 

Москва 

<11 Север . 1879. 

Государственная 
Т ретьяковская 

zал ерея , Москва 

--- -----
<11 Вечер на Украине. 1878. 
Государственный Русский ,1~узей. 

Санкт-Петербурz 

рове Валааме» ( 1873). И Е . Репин так 

отзывался об этой работе Куинджи 

в письме П . М Третьякову: «Картина 

представляет суровую северную при ­

роду Замечательна она еще удиви ­

тельным серебристым тоном (он про­

жил лето на Валааме, и это плод его 

впечатлений)». 

В 187 4 г. картиной «Забытая дерев­

ня» Куинджи дебютирует на выставке 

передвижников (спустя год он стано­

вится постоянным членом Товарище­

ства передвижных художественных 

выставок). Полотно буквал ьно дышит 

той болью, которую художник испыты ­

вал при виде ужасающей бедности не­

которых российских селений. Горечью 

и сочувствием наполнен и «Чумацкий 

тракт в Мариуполе» ( 1875). Раскрытию 
замысла и передаче эмоций художни ­

ка способствует не только выбор ге­

роев полотна, но и используемая па­

литра : написанная в темных и блеклых 

тонах, картина создает у зрителя чув­

ство безысходности и тоски . 

После поездок за границу, где Куин-



XIX---XXi?6'&L 
Т Эльбрус вечером. 1898-1908. Государственный 
Русский музей , Санкт-Петербурz 

падноевропейским искусством, его живописная манера су­

щественно меняется. Она становится более декоративной, 

художника увлекают эффекты освещения. Написанные Ку­

инджи пейзажи . не теряя характерной для этого мастера по­

этичности, обретают удивительно яркую зрелищность. Тако­

ва его «Украинская ночь• ( 1876), после экспозиции которой. 
вызвавшей ажиотаж в столичных художественных кругах, 

к Куинджи пришла настоящая слава. После закрытия вы­

ставки «Украинскую ночь• приобрел для своего собрания 

П. М. Третьяков . В 1878 г. эта картина Куинджи и полотна «На 

острове Валааме• и «Чумацкий тракт в Мариуполе• были 

удостоены показа на Всемирной выставке в Париже. 

Большой интерес представляет работа Куинджи «Бе­

резовая роща• ( 1879). а также его полотна с заметной им ­

прессионистической направленностью («Север• , 1879; 
«Днепр утром•, 1881 ). А в 1880 г. состоялась самая «Зве­

здная• выставка Куинджи, на которой он представил «Лун ­

ную ночь на Днепре• ( 1880. Русский музей, Санкт­

Петербур г; в Третьяковской галерее в Москве хранится 

вариант этой картины «Ночь на Днепре•. 1882). Живопи ­

сец настоял на том, чтобы его полотно экспонировалось 

в темном зале и освещалось лишь специально направ­

ленными лампами. Это создавало у зрителя ощущение , 

что водная гладь реки в буквальном смысле светится под 

луной И . Н Крамской так отозвался о картине в одном из 

<111 Осень. 
1890- 1895. 
Государст­

венный 

Русский 
,иузей , 

Санкт­

Петербурz 

1111> Ночное . 

1905-1908. 
Государст­

венный 

Русский 

А1узей , 

Санкт­

Петербурz 



своих писем : « Его [Куинджи] "Ночь на Днепре" вся напол­

нена действительным светом и воздухом , его река дейст­

вительно совершает величественное свое течение, и не­

бо - настоящее, бездонное." " 

Получивший широкую известность художник неожиданно 

перестает выставлять свои картины , объясняя это тем , что 

хочет расстаться с публикой не тогда , когда его слава по­

меркнет. а теперь , в полном расцвете творческих способно­

стей . Куинджи по-прежнему много работает. но показывает 

свои картины лишь друзьям и близким . К числу последних 

его работ относятся картины «Сумерки", «Эльбрус . Лунная 

ночь" (обе - 1890-1895), «Облака» (1900- 1905), «Ноч­

ное» , «Красный закат" (обе - 1905-1908). 
С 1892 по 1897 г. Куинджи преподавал в Академии худо­

жеств, а в 1897 г. возглавил собственную пейзажную мас­

терскую . В числе его учеников были такие известные живо­

писцы, как К . Ф . Богаевский , Н. К Рерих, А. А. Рылов . 

В 1909 г. по инициативе Куинджи было создано Обще­

ство художников (позднее - Общество им. А. И. Куинд-

" Эльбрус. Лунная 
ночь. 1890- 1895. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

~ Дубы. 1900- 1905. 
Государственный 
Русский музей , 
Санкт-Петербурl 

Т Березовая роща. 

1901. Нщ~иональный 

жи) . Это объединение , согласно завещанию Архипа Ива­

новича , унаследовало все его состояние , включая творче ­

ский архив , наброски , этюды и картины . 8 



11> Наnорморт с трубкой . 1917. Музей изо­
бразительных искусств, Екатеринбур~ 

КУПРИН АпексаНАР Ва· 
СИЛЬеВИЧ (Борисоглебск Там­

бовской губернии, 1880 - Москва, 

1960) - живописец, мастер натюр­

морта и пейзажного жанра. 

Родился в семье педагога . препода­

вавшего историю и географию в уезд­

ном училище В 1889 г. поступил в гим ­

назию . где учителем рисования был 

Н . А. Евсеев. Его уроки , беседы с ним 

пробудили у Александра глубокий ин ­

терес к искусству В 1896 г. . уже после 

переезда семьи в Воронеж , Куприн , 

работавший конторщиком на железной 

дороге , начинает посещать вечерние 

классы рисования при местном отде­

лении Общества любителей художеств. 

В 1902 г. он уезжает в Петербург и учит­

ся в частной художественной школе 

академика живописи Л. Е. Дмитриева­

Кавказского, изучая мозаичное де­

ло; переехав в Москву, занимается 

в школе К Ф Юона и И О Дудина 

( 1905-1906). Все это послужило хоро­

шей подготовкой к поступлению в Мос­

ковское училище живописи , ваяния 

и зодчества , где в 1906-1910 гг. Куприн 
учится у А. Е. Архипова , Н . А. Касатки­

на , К. А. Коровина , Л. О . Пастернака . 

В студенческие годы он показывает 

свои первые работы на выставках Мое-

ковского товарищества художников 

и на салонах журнала «Золотое руно". 

В 191 О г. Куприн , испытавший , как 

и многие его современники , влияние 

постимпрессионистского искусства 

и кубизма , участвует в создании объ-

81>1J> Москва . 
Пейзаж с церковью. 

1918. Государствен­
ный музей изобра ­

зите.пьных ис­

кусств Республики 

Татарстан, Казань 

-<С Наnорморт 
с тыквой. 1912. 

Государственная 

Т ретьяковская 

~алерея, Москва 

11> Сельский домик. 
Село Зюзино. 1918. 

Государственный 

Русский музей, 

Санкт-Петербур~ 



единения •Бубновый валет». (Позд­

нее он перешел в обновленный •Мир 

искусства" , а в 1920-х гг. - в объе­

динение •Бытие».) В 1913-1914 гг 
художник совершил свою первую по ­

ездку в Европу, укрепившую его ин ­

терес к авангардистским течениям 

в изобразительном искусстве. Одна ­

ко Куприн, будучи лириком по миро-

~ Кактус и фрукты. 1918. Государственный 
Русский музей , Санкт-Петербур~ 

Т Натюрморт с синим подносом . 1914. 
Государственная Т ретьяковская uutepeя . Москва 

ощущению и творческому темпера­

менту, избегает намеренного упро­

щения и тем более искажения форм. 

Свое особое, по сути аналитичес­

кое отношение к предметам натуры 

художник живописно передает сизы ­

сканной красочной гармонией. 

Работая в излюбленном жанре 

натюрморта. Куприн чаще всего из ­

бирает либо рукотворную натуру, ли -

бо натуру, не подверженную зритель­

ным изменениям (•Натюрморт с тык­

вой», 1912; ·Натюрморт с кактусом 
и конским черепом», 1917; •Натюр­

морт со статуэткой", 1919). Живые 
цветы появятся в его натюрмортах 

много позже, в 1 930-х гг В пейзажах 

19 1 0-х гг. художник органично со ­

единяет динамичные кубистические 

приемы в композиции и построении 



" Тополя. Бахчисарай. 1927. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

Т Ледорезы на Волге . 1921. Государственный 
Русский А<узей, Санкт-Петербурz 

формы с импрессионистской живо­

писной методой письма («Москва. 

Пейзаж с церковью", 1918). 
С начала 1920-х гr пейзажи все 

больше и больше привлекают Куприна, 

поездки на натуру становятся реrуляр­

ными. Он стремится передать не про­

сто красоту природы. но живую измен -

чивость этой красоты, что особенно 

ему удается в крымских пейзажах («То­

поля. Бахчисарай», 1927; «Беасальская 
долина Крым», 1937). Обратившись, 
как и многие живописцы страны. к инду­

стриальному пейзажу, Куприн добива­

ется в полотнах этого плана органичес­

кого слияния промышленных мотивов 

с ландшафтом («Баку Нефтяные про­

мыслы. Биби-Эйбат», 1931). Увлечение 
индустриальным пейзажем не мешает 

художнику постоянно работать с пейза­

жем природным. Это уже упоминавша­

яся «Беасальская долина", «Пейзаж 

с луной» (1944) и ряд других ландшафт­

ных композиций. Звучные. насыщен-

<11 Городской пейзаж 
с розовой церковью. 

Сумерки. 1924. 
Частное собрание 

Т Баку. Нефтяные 

промыслы . Биби­
Эйбат . 1931. 
Государственный 
Русский А<узей, 
Санкт-Петербурz 



ные краски , светотеневые контрасты 

во всех полотнах такого рода исполь­

зуются художником не только для пе­

редачи объема и формы объектов , 

но и для показа состояния природной 

и рукотворной среды. Разработанную 

в 1930-х гг. Куприным -живописцем 

«Систему тона и освещенности" мно­

гие художники , его современники и по­

следователи, взяли на вооружение. 

Немало времени Куприн отдавал 

преподавательской работе . Он начал 

ее еще в 1918 г в Государственных 

свободных художественных мастер­

ских Москвы, Нижнего Новгорода 

и продолжал до 1952 г. в Московском 

высшем художественно-промышлен ­

ном училище , в других художествен ­

ных вузах . В 1954 г Куприн был из-

долина . Крым. 

1937. Госу­
дарственная 

Третьяков­

ская zалерея. 

Москва 

<!С Крымский 
пейзаж. 

Бахчисарай. 

Вечер. Река 

Чурук-Су. 

1930. Госу-
дарственная 

Третьяков-

бран членом -корреспондентом Ака­

демии художеств СССР. 

Таким был долгий и непростой твор­

ческий путь Александра Васильевича 

Куприна . Но в сознании большинства 

любителей изобразительного искус­

ства его имя ассоциируется прежде 

всего с понятиями «Серебряный век" 

и "ранний русский авангард" . 8 



.... Ярмарка. 1906. Бума~а на картоне, 
темпера , zрафитный карандаш. Государ­

ственная Третьяковская zалерея, Москва 

КУСТОДИЕВ &орис Ми­
хайлович (Астрахань, 1878 -
Ленинград, 1927) - живописец и гра­

фик, театральный художник. 

Родился в небогатой, образован­

ной, по местным меркам, семье. Отец 

умер, когда мальчику было полтора го-

А Автопортрет. 1912. Галерея 

Уффщ~и . Флоренuия 

ХХ&х 

да, и воспитывала его мать . Она зара ­

батывала на жизнь вышиванием на за­

каз, играла на рояле в домах местных 

купцов по праздникам. В 1887 г. Борис 
был принят в духовное училище, а по 

его окончании, в 1892 г, - в семина­

рию. В эти годы он уже рисовал порт­

реты близких. В 1893-1896 гг. Кусто­

диев учился у П. А Власова, местного 

живописца с академическим художе­

ственным образованием. Еще в детст­

ве, в 1887 г. , на него произвела огром­

ное впечатление выставка Товари ­

щества передвижников в Астрахани , 

а когда в 1895 г. Кустодиев побывал 

в Эрмитаже, он принял окончательное 

решение стать художником и в 1896 г. 

поступил в Академию художеств. 

А Утро. 1904 . Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 
~ На террасе . 1906. Государственный 
художественный музей, Нижний. Новzород 



А Красавица . 1915. Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва 

<411 Купчиха.1 915 . Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

Его учителем был И . Е . Репин . Он вы­

соко ценил способности своего учени­

ка и привлек молодого живописца к ра­

боте над официальным заказом - по­

лотном •Торжественное заседание 

Государственного совета 7 мая 1901 го­

да в день столетнего юбилея со дня его 

учреждения». Кустодиев писал фигуры 

правой части огромной композиции, 

где всего изображена 81 конкретная 

историческая персона . За два года ра­

боты над этим произведением молодой 

художник становится настоящим мас­

тером портретной живописи (•Порт­

рет И . Я Билибина», 1901; И . Я . Били­

бин - популярный график и театраль­

ный художник. член ·Мира искусства"). 

Несмотря на занятость напряжен ­

ной творческой работой Кустодиев 

скучал по Волге, по Астрахани и свою 

дипломную работу •Базар в деревне» 

( 1903, не сохранилась ) посвя ­

тил родному городу. Посетив после 

окончания Академии как ее пенсио­

нер Францию (поездка была недол -

гой - всего пять месяцев ). Кустоди­

ев едет в родные места ,. где в имении 

под Астраханью пишет ·Портрет се­

мьи Поленовых" ( 1904- 1905). 
В 1905-1907 гг. художник интен ­

сивно сотрудничает в периодических 

изданиях (журналах •Жупел» и •Адская 

почта»). интенсивно занимается книж­

ной графикой (иллюстрации к расска­

зам Л. Н . Толстого, к повести •Шине­

ль» Н. В. Гоголя) В 1907 г. Кустодиев 

снова едет за границу, в Италию , 

и снова ненадолго. По возвращении 

пишет портреты близких (•Портрет 

И . Кустодиевой с собакой Шумкой », 

1907) и портреты-типы (•Монахиня », 

1908), увлекается лепкой ( •И . В . Ер­

шов•. •А. С . Пушкин", оба - 1909). 
Кустодиев активно участвует в куль­

турной жизни России . Он представляет 

свои работы на выставках. становится 

членом влиятельных творческих объе­

динений (Союза русских художников -
1907. ·Мира искусства» - 1911 , Ассо­

циации художников революционной 

России - 1923), занимается препода­

вательской деятельностью, не оставля­

ет книжную графику (иллюстрации 

к ·Леди Макбет Мценского уезда• 

Н . С . Лескова, 1923). оформляет спек­

такли (его сценографическая работа 
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.... Масленица {Масленичное катание) . 
1919. Музей-квартира 

И. И . Бродско~о, Санкт-Петербурz 

способствует шумному успеху пьесы 

«Блоха" Е . И. Замятина, поставленной 

в 1925 г: Вторым МХАТом и тут же по­

вторенная ленинградским ГБДТ), при­

нимает участие в праздничном оформ­

лении Петрограда к 1-й годовщине 

Октябрьской революции. Однако жи­

вопись всегда оставалась не только 

главным увлечением Кустодиева. но 

и главным делом его жизни. 

Внимательно вглядываясь в окру­

жающий мир, Кустодиев из года в год 

умножает свою картинную галерею, 

изображающую жизнь России. Лич ­

ные пристрастия, особенности худо ­

жественного видения и отображения 

окружающей среды, подкрепленные 

внимательным изучением русского 

фольклора, обрядов, традиционных 

костюмов, позволяют художнику со­

здать тот своеобразный , яркий, ка к 

~ Лето. 1922. 

Государст· 

вен ный Рус ­

ский .музей, 

Санкт ­

Петербурz 

правило, радостно -приподнятый об ­

раз, который справедливо называют 

«кустодиевской Россией». 

В картине «На ярмарке" (1906) нет 
mавных героев, нет доминирующего 

события, зато есть тонко схваченная 

атмосфера деревенского торжища. 

Персонажи прохаживаются по рынку, 

присматриваются, прицениваются. Вот 

два степенных старика- крестьянина, 

один из которых загодя, на летней яр­

марке, купил валенки. Справа - дев­

чушка, зачарованно замершая перед 



пестрыми игрушками , слева - бойкая 

торговля граблями и деревянным до­

машним скарбом , на втором мане -
двое веселых парней , один перебирает 

кнопки гармоники . Будто слышишь гул 

голосов , призывные крики торговцев , 

переборы трехрядки. 

Бурным движением пронизаны 

"Масленицы» Кустодиева 1916 г На­

писанные в разном колористическом 

решении , они представляют волшеб­

ный мир зимы с пышными белыми 

снегами и кружевным инеем , на фоне 

которого развернулась стихия исконно 

русского праздника с его самозабвен­

ным весельем , лихими тройками , яр­

марочными балаганами , с бородатыми 

стариками, румяными красавицами , 

торговцами снедью и воздушными ша­

рами. В этом праздничном мире все 

пронизано движением . Художник лю­

буется лихим , беззаботным весельем , 

и зрителю передаются импульсы радо­

сти и счастья , исходящие от полотен. 

А Масленица. 1916. Государственный 
Русский А<узей , Санкт-Петербурz 

Т Московский трактир. 1916. Государст­

вен.н.ая Третьяковская zал ерея , Москва 

Совсем в ином эмоциональном 

ключе написаны картины «Москов­

ский трактир" ( 1916) и «Яблоневый 
сад" (1918). Первое полотно уравно­

вешенно по композиции и степенно 

по настрою - как степенны чинные 

~ Троицын день. 1920. Государственный художественный А<узей 
иА< . А. Н. Радищева , Саратов 
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бородатые, постриженные в кружок извозчики. группа ко­

торых пьет чай и наслаждается теплом и уютом гостепри­

имного трактира. Во второй работе чувствуется легкое 

влияние импрессионистов, здесь царит почти пастораль­

ная гармония. которая объединяет молодую героиню 

и окружающий ее привычный теплый и уютный мир. 

ственная Треть­

яковская ~алерея, 

Москва 

~ Голубой 
домик. 1920. Го­
сударственный. 

художествен.н.о­

архитектурный 

дворново -пар­

ковый .музей. ­

заповедник 

«Петерzоф» 

Т Яблоневый 

сад . 1918. 
Областной 

Т Извозчик в трактире. Серия 

«Русские типы» . 1920. Бумаzа , 

акварель. Музей-квартира 

И. И. Бродскоzо, Санкт-Петербурz 



• Портрет Ф. И. Шаляпина. 1922. Государственный 

Русский ."узей , Санкт-Петербурz 

~ Сундучник. Серия «Русские типы». 1920. Бумаzа, аква­
рель . Музей -квартира И. И. Бродскоzо, Санкт-Петербурz 

Собирательные образы Кустодиева. его портреты -ти­

пы - уже упоминавшаяся «Монахиня», «Купчихи» разных 

лет написания и особенно «Купчиха за чаем» ( 1918) 
и «Купчиха с зеркалом" (1920) , «Девушка на Волге», 
«Красавица" (обе - 1915), - олицетворяющие русский 

характер , дополняют панораму «кустодиевской России ». 

Свою лепту в это вносят и холсты его работы с изобра­

жением конкретных лиц (« Портрет художн ика-гравера 

В. В Матэ», 1902; «Портрет Ф И. Шаляпина", 1922). 
Особенно выразителен в этом смысле портрет Шаля пи ­

на - выбранный художником ярмарочный фон для вели ­

колепного образа могучего и вальяжно -барственного 

красавца призван подчеркнуть глубоко русский характер 

таланта и творчества великого артиста. 

Говоря о творчестве Кустодиева , нельзя не упомянуть 

его серию акварелей «Русские типы" ( 1920) и серию «Ав­

тобиографические рисунки» ( 1923). Своеобразным ито-

• Портрет профессоров П. А Капицы и Н. Н. Семенова. 

19 21. Частное собрание 

'\" Русская Венера. 1925- 1926. Государственный 

художественный музей, Нижний Новzород 

гам исканий художником идеала женской красоты стало 

большое полотно «Русская Венера", написанное Борисом 

Михайловичем Кустодиевым за год до смерти. 8 
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~ Горное озеро. 1852. Областной 
художественный музеu , Калуzа 

ЛАГОРИО Лев Феликсович (Феодосия, 
1827 - Санкт- Петербург, 1905) - художник-пейзажист, 

живописец и акварелист 

Родился в семье итальянца, неаполитанского консула 

в Феодосии. Увлечение рисованием и любовь к морю оп­

ределили его дальнейшую судьбу и главную тему творчест­

ва. В гимназические годы Лагорио посчастливилось брать 

уроки у феодосийской знаменитости , блистательного ху­

дожн~ка -мариниста И. К. Айвазовского . После окончания 

гимназии в 1843 г. Лагорио поступил в петербургскую Ака­

демию художеств . где его учителями были М. Н . Воробьев 

и Б. П Виллевальде. В 1845 г начинающий художник , совер­

шая плавание на фрегате «Грозящий» , тщательно изучил ус­

тройство и оснащение военного корабля. Через год он 

предпринял путешествие на лодке вдоль берегов Финского 

залива и написал этюды, принесшие ему первые награды . 

В 184 7 г Академия художеств направила Лагорио на три ме-

<111 Вид на Неву и Петровскую набережную с домиком Петра 1. 
1859. Государственный Русский лщзеu , Санкт-Петербурz 



А Вид Кронштадтского рейда . 1876. Государственный 

Pyccю;ii. музей , Санкт-Петербурz 

11> Фонтан Аннибала в Рокка дн Папа близ Рима . 
1857-1859. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

~ Северный пейзаж. 1872. Государственный областной 
художественный музей им. И. П. Пожалостина, Рязань 

Т Батум. 1881. Областной. музей 
изобразительных искусств, Оренбурz 

сяца в Выборr За картину «Вид в окресностях Выборга» 

(1848) он был награжден малой золотой медалью Возмож­

ность продолжить обучение за границей и большую золотую 

медаль ему принесла картина «Вид болота на Лисьем носу» 

(1850). Это полотно , как и другие ранние работы Лагорио 

(«Зимний вид бывшего Винного городка на Васильевском 

острове в Петербурге», 1849; «Вид в окрестностях Петер­

бурга", 1850), отличается непосредственностью восприятия 
и говорит об умении писать с натуры . 

Прежде чем отпустить Лагорио за границу, Академия 

командировала молодого художника на Кавказ , где он 

пробыл с 1850 по 1851 г. Только успешно сдав творческий 

отчет по этой поездке , Лагорио уезжает в Париж , затем 

в Рим , путешествует по Швейцарии. В течение семи лет 



Х!Х-ХХ#ека 

ет и по возвращении получает за вы ­

соко оцененные итальянские и фран ­

цузские этюды и картины звание про­

фессора Академии художеств. 

Среди привезенных на родину ра­

бот прежде всего следует назвать 

«Вид в окрестностях Рима", «Вид Ка-

А Кавказский вид. 1889. Г осударствен­

ный историко-архитектурный и худо­

жественный музей-заповедник , Рыбинск 

11'- Лафотенский остров. 18 95. 

Областной художественный музей 
им . И. Н. Крамскоzо, Воронеж 

<11 Уморя. 1884. Историко­
художественный музей , Серпухов 

по ди Монте в Сорренто» (обе 

1850-е гг.) , «На острове Капри. Бере­

говые утесы», «На острове Капри. 

Рыбацкий домик» , « Нормандский бе­

рег» (все - 1859) и, конечно , самую 

значительную из них «Фонтан Анниба­

ла в Рокка ди Папа близ Рима» ( 1857-
1859). Для этой картины характерны 
удивительная для того времени есте­

ственность композиции , скромный 

пепельно-землистый колори1; тонкая 

передача световоздушной среды. 



художественный музей, Калуzа 

Т Морской пейзаж с парусниками. 

1891. Частное собрание 

С 1860 г. Лагорио живет в Санкт­

Петербурге , время от времени плодо­

творно работая на Кавказе и в Крыму 

(в Судаке у него собственная мастер ­

ская) . Художник пишет любимые мор­

ские пейзажи , которые неизменно 

пользуются большим успехом , и он не 

успевает выполнять бесчисленные 

заказы на марины. Характерные при­

меры работ тех лет - акварель «Вид 

на взморье» ( 1872) и полотно «Море 
у берегов Крыма" ( 1884). 

В 1885 г. мастер получает высо­

чайший заказ на картины , посвящен ­

ные русско -турецкой войне 1877-
1878 гг. Он совершает поездку в Тур­

цию , напряженно работает и в 1891 г. 

~ Оiбитие 
ШJУрма крепо­

сти Бая.зет 

ральный воен ­

но-историче­

скuй музей 

артШ1Лерuи , 

инженерны.х 

войск и войск 

представляет на высочайшее рас­

смотрение полотна «Взятие крепос­

ти и города Ловчи 22 августа 1877 го­

да " и «Отбитие штурма крепости Ба­

язет 8 июня 1877 года". 
В последние годы жизни почетный 

член Академии художеств (с 1900 г.) 

Лев Феликсович Лагорио писал в ос­

новном море , а также береговые ви ­

ды Финляндии и Норвегии . 8 



11> Парк Сен-Клу . 1899. Государствен­
ный Русский музей, Санкт-Петербурz 

ЛАНСЕРЕ Евгений Евге­
ньевич (Павловск, 1875 - Моск­

ва, 1946) - график и живописец. 

На склоне лет Лансере вспоминал: 

«Архитектура и живопись были для ме­

ня фамильным делом». Действитель­

но, отец его был известным скульпто­

ром, мать -дочерью академика архи ­

тектуры Н. Л. Бенуа, в доме которого, 

рано потеряв отца, воспитывался бу­

дущий художник . Большое влияние на 

Евгения оказало общение с дядей 

А Н Бенуа , который, будучи всего на 

пять лет старше , на глазах Евгения вы ­

рос в известного художника , критика, 

теоретика искусства, публициста. 

Учился Лансере в Рисовальной 

школе Общества поощрения худо­

жеств ( 1892-1895), много писал на на ­

туре. С 1896 г. в течение двух лет про­

должал художественное образование 

в Париже, где постоянно работал на 

натуре, приобщался к мировой худо­

жественной культуре. Во время поезд­

ки по Франции начал первую большую 

работу как иллюстратор (оформле­

ние книги Е. В. Балабановой «Легенды 

о старинных замках Бретани") , сочетая 

натурный опыт, знание исторических 

реалий, а также специфики «виньеточ-

ХfХ __ ХХдека: _________________________________________ _ 

ной деятельности», как он сам называл 

журнально-книжное оформление. 

Тот же принцип был положен в осно­

ву работы Лансере в журнале «Мир ис­

кусства», который он по возвращении 

в Россию оформлял наряду с Л. С. Бак­

стом. Сотрудничал художник также 

с журналами «Художественные со ­

кровища России", «Золотое руно" , 

«Аполлон» , создавал остросатиричес­

кие рисунки для журналов «Жупел» , 

«Зритель" , «Адская почта». В 1902 г. 

Лансере вместе с Л. С. Бакстом и 

А Н Бенуа проиллюстрировал и офор­

мил завершающую книгу трехтомника 

Н. И. Кутепова «Великокняжеская , цар­

ская и императорская охота на Руси", 

ав 1910г. -книгу АН. Бенуа«Царское 

Село в царствование императрицы 

Елизаветы Петровны". Во всех этих ра­

ботах Лансере, как и в более поздних 

циклах иллюстраций к «Хаджи-Мурату» 

(1912- 1914 и 1937) и «Казакам" (1917) 
Л . Н Толстого, проявилось его безуко­

ризненное чувство плоскости листа, 

удивительное умение переводить жи­

вую пластику натуры на язык рисунка. 

Даже виньетки в исполнении Лансере 

становились самостоятельными произ­

ведениями искусства. 

Общепризнанные успехи в области 

прикладной графики не ослабили инте­

реса художника к работе с натурой, 

к живописи . В начале 1900-х гг. Лансере 

побывал на русском Дальнем Востоке , 

в Маньчжурии и Японии. В результате 

этой поездки , из которой художник при­

вез массу зарисовок бытовых сцен 

~ Петербург. Старый Никольский 

рынок (Барки). 1901. Картон. zуашь, 
акварель. Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербурz 

11> Петербург начала XVIII века . 
Здание Двенадцати коллегий. 1906. 
Государственный Русский музей , 

С анкт-П етербурz 



А Петербург. Кззанский собор. 1903. 

Картон, zуашь , акварель. Г осударствен­
ный Русский .>tузей, Санкт-Петербурz 

't' Калинкин мост. Литоzрафия. 1902. 

Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

и характерных типов . был создан цикл 

станковых произведений . Во время по­

ездки в Италию в 1907 г. Лансере писал 
много акварельных этюдов , используя 

эrу технику как живописец: его больше 

всего привлекали мотивы света и тени , 

красочности южной природы . А еще '!Сf­

дожник открыл публике новую грань 

«Портрета" Петербурга. разглядев кра­

соту в его будничных пейзажах ( «Петер­

бург. Старый Никольский рынок (Бар­

ки )» , 1901) ЛансеребылвлюбленвПе­

тровскую эпоху, которую воспринимал 

как самый созидательный период в ис­

тории России. И эта романтическая ув­

леченность не могла не отразиться 



XIX-XXfftlКtL 

А\ Прогулка на молу . 1908. Государственный Русский А<узей, Сан.кт-Петербурz 

Т Императрица Елизавета Петровна в k\арском Селе . 1905. Картон . zуашь. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

в его картинах («Ботик Петра 1", 1903; 
«Петербург начала XVlll века», 1906; 
«Корабли времен Петра 1", 1911). 

В 1912 г. Лансере был удостоен 

звания академика, а в 1916 г. избран 

действительным членом Академии rу­

дожеств. Он проявлял талант во всех 

сферах rудожественного творчества. 

После поездки в Италию, под огром ­

ным впечатлением от наследия масте­

ров Ренессанса, он в начале 1910-х гг. 

осуществил декоративную роспись 

особняка Тарасова в Москве, проявив 

себя мастером цвета и композиции. 

В 1912-1915 гг. Лансере успешно за­

ведовал rудожественной частью гра­

нильных фабрик и стекольных и фар­

форовых заводов, находившихся в ве­

дении Кабинета Его Величества. 

В 1916 г. Лансере удалился в по­

местье Усть-Крестище, писал пейза ­

жи ; в 1917 г. из-за бытовых труднос­

тей оставил поместье и вскоре уехал 



А Корабли времен Петра!. 1911. Государ­

ственная Т ретьяковская zалерея . Москва 
~ Натюрморт с полотенцем Хаджи­
Мурата . 1920-е zz. Даzестанскиu А1узеu 
изобразительных искусств. Махачкала 

Средневековый город. Эскиз декорауии 
к пьесе Н. Евреинова «Ярмарка на ин­

дикт св . Дениса». 1907. Г осударствен­
ныu Русский А1узеu. Санкт-Петербурz 

на Кавказ. Сначала жил в Дагестане, 

а с 1922 по 1934 г. - в Грузии. где 

возглавлял одну из кафедр Акаде ­

мии художеств. Его часто пригfiашали 

в качестве художника к участию в эт­

нографических экспедициях. Пейзаж­

ные этюды, созданные им в те годы, 

наполнены живой, дышащей, пульси ­

рующей световоздушной средой. 

После переезда в Москву ( 1934) 
Лансере много работал в области 

монументальной живописи (плафоны 

в ресторане Казанского вокзала, 

гостинице «Москва", Большом теат­

ре), выполнял декорации для спек­

таклей Большого и Малого театров. 

писал портреты, преподавал в Мос­

ковском архитектурном институте 

и Всероссийской Академии худо ­

жеств в Ленинграде. В 1942 г был со­

здан «Автопортрет», ставший впос­

ледствии знаменитым. Он написан 

в любимой мастером технике темпе­

ры К тому же периоду относится 

и последняя большая графическая 

работа художника «Трофеи русского 

оружия". Выполненная Евгением Ев ­

геньевичем Лансере в грозные годы 

Великой Отечественной войны, она 

убедительно -зримо выражает про­

никнутую духом патриотизма идею 

исторической преемственности. 8 



Х!Х-Лд~а~~----~-
IJ> В вагоне . 18 93 (?). Мемориальный музей - усадьба художника 

Н. А . Ярошенко, Кисловодск 

ЛЕ&ЕДЕВ Кnавдий Ва· 
сиnьевич (?, 1852 - Москва, 

1916)-художник, мастер историчес­

кой и жанровой живописи , рисоваль­

щик-иллюстратор . 

Родился в семье живописца цер­

ковных орнаментов, остававшегося 

в крестьянском сословии . Начальные 

ная Т ретьяковская 

~ал ерея, Москва 

IJ> Марфа Посадница. 
Уничтожение Новго­

родского веча. 1889. 
Государственная 

Т ретьяковская 

~алерея , Москва 

уроки рисунка и живописи получил от 

отца В начале 1870-х гг. был принят 

в Строгановское центральное учили ­

ще технического рисования , затем 

перешел в Московское училище жи ­

вописи , ваяния и зодчества , которое 

окончил в 1881 г. Его учителями были 

В . Г Перов и Е . С . Сорокин . 

Любимым жанром Лебедева была 

историческая живопись , позволявшая 

обратиться к ярким личностям , значи ­

тельным событиям , а также показать 

красочность обстановки , костюмов , 

особенности быта русских людей 

давно ушедших эпох . Он прекрасно 

знал историю родной страны и обла­

дал каким -то особенно тонким чуть­

ем. Это позволило художнику создать 

интереснейшие многофигурные жи ­

вописные полотна на историческую 

тематику, весьма благосклонно при ­

нятые публикой , критикой и собратья ­

ми по искусству (особенно В . Е . Ма­

ковским , с которым Лебедев близко 



дружил) . Полотна разных лет «Моло­

дой боярин за столом , « Поп и дьякон 

на торгу" , «Выход боярышни из церк­

ви» , « Полюдье (Сбор дани князем)», 

«Царь Иван IV Грозный , просящий игу­

мена Кирилла благословить его в мо­

нахи" , «Боярская свадьба» - что ни 

картина , то страница истории России. 

Последняя из перечисленных картин, 

демонстрировавшаяся на Xll выставке 
передвижников в 1884 г., имела осо­

бенно шумный успех у публики. 

Историческому жанру Лебедев ос­

тавался верен всю жизнь («В приказ­

ной избе », 1899; «К боярину с наве­
том" , "Освоение русскими новых зе ­

мель" , обе - 1904; "Шут и гусляр", 

1910 и др .). Одно из важнейших дел 

его жизни - роспись Вознесенского 

собора в Ельце ( построенного по 

проекту К . А . Тона) , продолжавшаяся 

несколько лет и законченная в 1887 г. 
Наследие Лебедева включает и вели ­

колепную книжную графику. Его цикл 

иллюстраций к «Запискам охотника» 

И . С. Тургенева ( 1883-1884) имел та­

кой успех у читающей публики , что 

был даже издан в виде альбома. Ин ­

тересны лебедевские иллюстрации 

11'- Сострунка 
медведя в лесу . 

190 7. Госу­
дарственный 

Русский музей, 

Санкт­

Петербурz 

'\" Пляска. 1900. 
Государствен­

ный музей 

искусств 

Казахстана 

к историческим романам П. Н . Поле ­

вого («Избранник Божий» и др.). 

В начале ХХ в. Лебедев был пригла ­

шен в группу известных русских худож­

ников, иллюстрировавших «Велико­

княжескую, царскую и императорскую 

охоту на Руси» Н И. Кутепова. 

В 1890-х гг. Лебедев начал препода­

вать в МУЖВЗ, затем был приmашен 

в Высшее художественное училище при 

Академии художеств (1894). За созда­

ние исторического полотна «Смерть ца­

ря Федора Алексеевича" ( 1897) худож­

ник был удостоен звания академика . 

К сожалению, имя Клавдия Василь­

евича Лебедева оказалось незаслу­

женно и надолго забытым . • 

~К сыну. 
1894. Госу-
дарственная 

Третьяков-

новых земель. 

1904. Аква­
рель . Област­

ная картин~ 



п ___ ------- ----- ------ --------- __ Х/Х дек ____________ _________________________________________________________ _ 
" Васильково . Имение инспектора Академии художеств 

А. И . Крутова . 1833. Государственная 

Третьяковская zал ерея . Москва 

ЛЕ&ЕДЕВ Михаил Иванович щерпт, ныне 
Тар-ту, Эстония, 1811 - Неаполь, 1837) - живописец, мас­

тер романтического пейзажа. 

Родился в семье ремесленника. Учился в гимназии при 

Дерптском университете, где увлекся рисованием. Затем 

состоял при университете рисовальщиком. Оценив по до­

стоинству его блестящие способности . университетское 

начальство выхлопотало для Лебедева право учиться в Ака­

демии художеств «На счет Кабинета Его Величества". 

В Академии ( 1829-1833) его наставником был М. Н . Воро­

бьев . знаменитый пейзажист, который наставлял своих уче­

ников «не идеализировать на-туру, а писать ее такой. какова 

она есть". Именно так написаны ранние картины Лебеде­

ва «Вид на Петровском острове в Петербурге» (1832). 
«Василькова. Имение инспектора Академии художеств 

" Альбано . 
Белая сте -

на. 1837. 
Государст­

венная Тре ­

тьяковская 

~алерея , 

Москва 

А Аллея в Альбано близ Рима. 1836. 
Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

А И Крутова» (1833). Время романтического отношения 
к на-туре было впереди. В 1833 г за пейзаж «Вид в окрест­

ностях Ладожского озера» художник получает большую за­

ло-тую медаль и прав·о на пенсионерскую поездку в Италию. 

В 1834 г Лебедев приехал в Рим , где его приветливо 

встретила большая колония русских художников во главе 

с К. П. Брюлловым Восхищенный красотами южной приро­

ды. он без устали пишет виды окрестностей Вечного города 

(«Аллея в Альбано близ Рима". «Аричча близ Рима". «Вилла 

в Италии», «Вид Кастель-Гандольфо близ Рима". все -
1836). Художник мастерски передает световоздушную среду, 

" Аричча близ Рима. 1836. Государственный 
Русский музей . Санкт-Петербурz 



композиции отличаются внуrренней гармонией и пластичес­

кой выразительностью. Затененным первым планам он лю­

бит противопоставлять ярко освещенные солнцем дали , что 

придает пейзажам романтическую приподнятость. 

Порой в стремлении ослабить некоторую декоратив­

ность своих пейзажей Лебедев избирает более светлые 

и мягкие тона , вводит в композицию бытовые элементы 

(«Пейзаж с коровами" , 1835). Картина «В парке Гиджи», со­

зданная в 1837 г. и считающаяся лучшей работой Лебеде-

<11 Вид Кастель-
Г андольфо близ Рима. 

1836. Государственный 

Русский ~•узей, 
Санкт-Петербурz 

<11 В парке Гиджи. 1837. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

ва, говорит о завершившемся творческом становлении жи­

вописца. Целиком написанная на натуре , она передает по­

этический образ прекрасного уголка природы , в который 

органично вписываются и пастух со стадом коз , и фигура 

крестьянина , и городские дома. 

В мае 1837 г. художник отправляется в Неаполь , соби ­

раясь писать излюбленные пейзажистами романтические 

окрестности этого города , берега Неаполитанского зали ­

ва, виды острова Капри. Этим планам не суждено было 

осуществиться . Внезапно вспыхнувшая эпидемия холеры 

на 27 -м году оборвала жизнь Михаила Ивановича Лебеде­

ва. который , по убеждению многих специалистов, обещал 

стать лучшим пейзажистом Европы. 8 
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11> Березовая роща. 1885- 1889. Г осудар­
ственная Т ретьяковская zалерея. Москва 

ЛЕВИТАН Исаак Иnьич 
(Кибарты, ныне Кибартай, Литва, 

1860 - Москва, 1900) - живописец, 

тонкий мастер лирического «Пейзажа 

настроения». 

Родился в семье железнодорожного 

служащего. После переезда семьи 

в 1870 r в Москву, которая, и уступив 

столичные функции Петербургу, оста­

валась , пожалуй , главной хранительни­

цей традиций русской культуры , уже 

в 1 З лет начинает обучаться в Мос­

ковском училище живописи , ваяния 

и зодчества , где его наставниками 

в пейзажном классе были А. К . Савра­

сов и В . Д. Поленов . Юный художник 

быстро становится зрелым мастером. 

Учителя отмечают проявившиеся уже 

в ранних его работах - этюде «Бере­

зовая роща» ( 1878) и композиции 

«Осенний день. Сокольники» ( 1879) 
удивительное умение тонко чувство-

вать русскую природу, видеть ее со­

кровенные, «неповторимые черты». Ри­

скнув забежать вперед в нарушение 

хронологической последовательности 

изложения биографии живописца, от­

метим следующее. Левитан немало 

путешествовал по Европе, писал на 

<111 Осенний лес. 

Сокольники. 

1879. Госу­
дарственная 

Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

lil>Tиxaя 
обитель. 1890. 
Г осударствен­

ная Третьяков­

ская zалерея, 

Москва 

lil>lil> После дож­

дя. Плёс. 1889. 
Г осударствен -

ная Третьяков­

ская zалерея, 

Москва 

пленэре виды Италии , Франции , Фин­

ляндии, Швейцарии, но впечатления от 

этих поездок немного привнесли в его 

творчество. Он до конца дней своих ос­

тавался певцом природы средней по­

лосы России и именно ее считал тем , 

что способен воссо:щать на холсте. 



11- Вечерний звон . 1892. Государствен­
ная Третьяковская zалерея, Москва 

Пейзажи Левитана очаровывают 

зрителя спокойствием и обаянием 

естественных красок и почти неиз­

менно навевают грусть. Занятия в ма­

стерской Саврасова научили его ви ­

деть интимные и трогательные черты 

в самых простых и скромных уголках 

природы. что свойственно лучшим об­

разцам русской пейзажной живописи. 

Сюжетной основой для серии пей ­

зажей 1884 г. послужили виды Сав­

винской слободы. расположен ной 

недалеко от старинного монастыря, 

где Левитан провел одно лето. Глухое 

село с завалинками и покосившими ­

ся избами . крытыми соломой, изоб­

ражено на картине «Мостик. Саввин ­

ская слобода» (1884). В отличие от 
более ранних работ художника , здесь 

отсутствует символика , сменившаяся 

вполне реальными уголками настоя­

щей русской деревни . 

С 1884 г. Левитан становится посто­

янным участником выставок передвиж­

ников , а в 1891 г. вступает в Товарище­

ство передвижных художественных 

выставок. Благодаря работе над теат­

ральными декорациями его живопись 

становится более свободной и смелой . 

Плодотворной была поездка ху­

дожника в Крым в 1886 г. Свежая 

и яркая крымская природа, прозрач ­

ный воздух и очарование моря оказа­

ли большое влияние на живописца: 

его палитра стала более звучной . ис­

чезли темные тона , свойственные его 

живописи до этой поездки. 

Значительную роль в жизни Леви ­

тана сыграли его поездки на Волгу 

в 1887- 1890 гг. Восхищенный широ­

кими просторами могучей реки , он 

обратился к волжским мотивам. 

Тонким лиризмом отмечена его кар­

тина «Вечер на Волге» ( 1887-1888). 
Проникновенно и эмоционально пред­

ставляет жизнь природы полотно «По-
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IJ> У омуrа. 1892. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

Т Владимирка. 1892. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



еле дождя. Плёс» ( 1889). В картине все 
живет и дышит: вода, покрытая легкой 

рябью и отражениями барж, облака, 

плывущие по высокому небу. Тонкий 

и гармоничный колорит произведения, 

основанный на коричневато-сиреневых 

и серо-голубых оттенках, придает изоб-

.,. Март . 18 95. Государственная 

ражению самого обычного волжского 

вида удивительную прелесть и очарова­

ние. Такая любовь к родной природе про­

низывает множество пленэрных пейза­

жей Левитана, посвященных темам воды 

(«Заросший пруд», 1887; «У омута" , 

1892; «Свежий ветер Волга", 1895; 

<111 Золотая осень. 1895. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

"Весна - большая вода", 1897; неза­

конченная картина «Озеро», 1899-1900). 
От картины Левитана "Вечерний 

звон" ( 1892) исходит какая-то особая, 

просветленная, полная внутреннего по­

коя тишина. Ранняя осень уже окрасила 

лес в золотисто-охристые тона, они при­

сутствуют и в вечернем небе, и в теплом 

цвете стен монастыря. Ничто не трево­

жит этой благодати уголка русской земли. 

Будто слышишь напоминающие о веч ­

ном и высшем звуки колоколов, плыву­

щие в прозрачном воздухе. 

А от полотна «Март» ( 1895) почти фи­
зически ощутимо веет еще непобежден­

ным холодком зимы, не желающей сда­

вать весне своих позиций. Но яркие, сол­

нечные краски убедительно заявляют: 

природа просыпается от зимней спячки. 

Две картины Левитана следует отме­

тить особо. Первая из них - "Влади ­

мирка» ( 1892). Мотив дороги часто 
встречается в русском искусстве, во­

площая мысль о долгом и трудном пути, 

по которому идет Русь. Едва заметная 
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на полотне фигура странницы вызы­

вает мысли о бесприютности челове­

ка в мире. Этот левитановский пейзаж 

имел для современников художника 

еще один, может быть - главный, 

смысл: Владимирская дорога была 

началом скорбного пути осужденных 

из Москвы на сибирскую каторгу 

О втором произведении, « Н ад 

вечным покоем» (1894), сам худож­

ник так отозвался в письме П. М. Тре ­

тьякову: в этой картине он «Весь , 

со всей своей психикой , со всем сво­

им содержанием». Зрителей букваль­

но потрясает в ней сопоставление 

маленького островка и холодновато­

го огромного мира неба , воды и зем-

А Бурный день. 

1897. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zал ере я, Москва 

'У Хмурый день . 

18 95. Пастел ь . 

Г осударственныu 
Русский. .музей. , 

Санкт­

Петербурz 



lli' Сумерки. 1899. 
Государственная 
Т ретьяковская 
zалерея, Москва 

~ Весна - большая 
вода . 1897. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

ли. Край косогора с белой церквуш­

кой и погостом предстает как край 

человеческой жизни , край бытия ... 
Исаак Ильич Левитан безвремен­

но , в 40 лет, ушел из жизни, оставив 

нам не менее тысячи картин , этюдов , 

эскизов , рисунков . Его искусство со­

ставило эпоху в развитии русской пей­

зажной живописи . Этот замечатель­

ный художник был похоронен на клад-

бище , которое до наших дней не со­

хранилось ; в апреле 1941 года его 

прах был перенесен на Новодевичье 

кладбище и погребен рядом с моги ­

лой его друга А. П . Чехова. 8 

А Летний вечер. 1900. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 
~ Озеро. 1899-1900. Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 
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11- Портрет архитектора А. Ф. Кокоринова , директора и 

первого ректора Академии художеств. 1769. 
Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

ЛЕВИЦКИЙ Дмитрий Григорьевич (Ки ­
ев ? , 1735 - Санкт -Петербург, 1822) - живописец, мас­

тер портретного жанра. 

Родился в семье священника, который, не оставляя 

сана, занимался искусством гравюры (главным образом, 

для изданий типографии Киево-Печерской лавры). 

От него будущий живописец получил первые уроки ри ­

сунка. В начале 1750-х гг. в Киев приехал известный ху­

дожник А. П Антропов с поручением выполнить стенные 

росписи в Андреевском соборе . Левицкому посчастли­

вилось познакомиться с мастером и в качестве его уче­

ника принять участие в работах . В 1758 г. он вслед за учи ­

телем уезжает в Петербург, поселяется в доме Антропова 

и под его руководством продолжает овладевать искусст -
вом живописи , одновременно посещая некоторые клас­

сы Академии художеств. В 1762 г. Левицкий в качестве 

подмастерья Антропова (а также И . Я. Вишнякова 

и И. И. Бельского) участвует в испол нени и портретов для 

~ Портрет вос­
mrганниц Импе­

раторского вос­

питательного 

общества благо­

родных девиц 

Ф. С. Ржевской 

и Н. М . Давыдо­

вой. 1772. 
Г осударствен­

ный Русский 

Аtузей, Санкт­
Петербурz 

11- Портрет воспи­
танницы Импера­

торского воспита­

тельного общест-

ва благородных 

девиц Е. И. Не­
лидовой. 1773. 
Г осударствен­

ный Русский 

.музей , Санкт­

Петербурz 



триумфальных ворот в Москве в честь коронации Екате - Т Портрет П. А. Демидова. 1773. 
рины 11 . В 1766- 1768 гг. Левицкий пишет иконы для мое- Государственная Т ретьяковская zалерея , Москва 

ковских церквей - великомученицы Екатерины на Боль­

шой Ордынке и святых Кира и Иоанна на Солянке. 

В 1769 г. представлением в Академию художеств двух 

своих полотен - портретов живописца Г. И. Козлова и ар­

хитектора А. Ф. Кокоринова - Левицкий выходит на са­

мостоятельный путь За вторую работу он был удостоен 

звания академика, и о ней следует сказать особо. Выдаю­

щийся зодчий, автор проекта здания Академии художеств, 

представлен на этом парадном портрете как истинный 

сын эпохи Просвещения. В его взгляде - мудрая гор­

дость, но рождена она не блеском заслуженного роскош ­

ного мундира со шпагой. а удовлетворением архитектора 

плодом своих трудов: величавым жестом руки он указыва­

ет на архитектурные чертежи. Проявилась в этом полотне 

и замечательная черта таланта Левицкого - острое вос­

приятие материальности аксессуаров, платья модели, ок­

ружающих героя предметов Первые портреты Левицкого 

были высоко оценены обществом, и у новоиспеченного 

академика живописи появились солидные заказы - част­

ных лиц, государственных учреждений, императорского 

~ Портрет воспи­
танниц Импера­

торского воспита­

тельного общества 

благородных девиц 

Е. Н. Хрущовой 

и Е. Н. Хован­

ской. 1773. 

Государственный 
Русский музей. 

Санкт-Петербурz 

1111> Портрет вице ­
канцлера князя 

А. М. Голицына. 

1772. Государст­
венная Третья­

ковская zалерея. 

Москва 
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~ Портрет воспи­
танниць1 Импера­

торского воспита~ 

тельного общества 

благородных девиц 

Е. И. Молчановой. 

1776. Государст­

венный Русский 
Аtузей, Санкт­

Петербурz 

il'- Портрет 
М. А. Дьяковой. 

1778. Государст­
венная Третья-

.;. Портрет Екатерины 11 в виде законодательницы в храме 
богини Правосудия. Начало 1780-х zz. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 



писи Академии художеств. 

В 1770 -х гг Левицкий работа -

ет над заказанными ему порт­

ретами жертвователей мос ­

ковского Воспитательного 

дома. Первым был закончен 

«Портрет поселянина Ники ­

фора Артемьевича Сезе­

мова» ( 1770), крепостного 
графов Шереметевых, по ­

жертвовавшего на благое 

дело 20 ООО рублей. Это 
полотно - одно из самых 

интересных творений Ле ­

вицкого : решенное согласно 

канонам парадного портрета, 

оно представляет не приукра­

шено - благообразный, а глубо ­

ко реалистичный образ разбога­

тевшего крестьянина -откупщика. 

Не менее выдающимся стал и «Пор -

гель~адъютанта 

А Д. Ланскоrо. 

1782. Государст­

венный. Русский. 

Аtузей, Санкт­

Петербурz 

'У Автопортрет. 

1783 (? ) . 

.,.. Портрет 

М. А Дьяковой­

Львовой. 17 81. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

'У Портрет княгини 

Е . Р. Дашковой . 

Ок.1784. 

санный также для галереи Воспи­

тательного дома. Признанный эта­

лоном русского парадного порт­

рета, он глубоко и тонко передает 

сложную натуру модели. Потомок 

тульских кузнецов, неслыханно бо ­

гатый владелец уральских заводов 

П. А Демидов. слывший самодуром 

и деспотом, был в то же время весь­

ма щедрым благотворителем. 

В 1772- 1776 гг Левицкий испол ­

нил семь портретов смолянок - вос ­

питанниц Смольного института бла ­

городных девиц. Заказ художник по-
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лучил от попечителя Смольного ин ­

ститута И. И. Бецкого, но издавна 

считается, что тот выполнял поруче­

ние Екатерины 11. Императрица дей ­

ствительно очень ценила это создан ­

ное по ее замыслу учреждение, вос­

питанницы которого должны были 

служить «отрадою семейств своих» 

и способствовать смягчению в обще ­

стве «жестоких и неистовых нравов". 

В портреты смолянок Левицкий впер­

вые в русской живописи внес сюжет­

ное начало, показал модели в дейст­

вии: воспитанницы танцуют, декла­

мируют, играют на арфе и т. д. Во 

всем этом есть некая заученность, 

театральность («неправда маскара­

да", по словам А. Н. Бенуа), но они 

не скрывают веселого обаяния обво­

рожительных девочек-подростков . 

Зимой 1773-177 4 гг. в Петербурге 
по приглашению Екатерины 11 нахо ­

дился Д. Дидро, и Левицкий смог на­

писать портрет философа с натуры 

( 1773-177 4 ). Один из самых замеча­

тельных женских образов Левицкого 

датируется 1778 г. - это «Портрет 

М. А. Дьяковой». На обороте холста 

художник написал: «В ней больше 

очарования, чем смогла передать 

кисть. И в сердце больше доброты, 

чем красоты в лице•. Кажется, что 

в женских портретах краски Левиц­

кого звучат и переливаются особенно 

тонко и чарующе гармонично («полу­

парадные -полукамерные" портреты 

.t. Портрет архитектора, художника 
и поэта Н. А. Львова. 1789. Государст­

венная Т ретьяковская zалерея, Москва 
<11 Портрет Агаши Левицкой, дочери 
художника. 1785. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

Т Портрет графини А. А. Воронцовой 
в детстве. Конец 1780-х и . Г осударствен­

ный Русский музей, Санкт-Петербурz 



М . А. Дьяковой -Львовой, 1781; гра­

фини Урсулы Мнишек и итальянской 

певицы Анны Бернуцци, оба - 1782). 
«Портрет Екатерины 11 в виде зако­

нодательницы в храме богини Право­

судия" . написанный Левицким в нача­

ле 1780-х гг. , считается одним из луч­

ших русских парадных портретов. 

В нем сказывается влияние утверж­

давшегося в то время классицизма -
передачей идеи через сложную сис­

тему аллегорий , более локальным 

цветом . сглаженностью письма. По­

следним царским заказом Левицкому 

стали портреты дочерей Павла Пет­

ровича Елены , Александры, Екатери ­

ны и Марии (все - 1790-е гг ) . 

Особое место в наследии худож­

ника занимает «Портрет Агаши Ле-

'4 Портрет Ф . П . Макеровского в маскарадном 

костюме. 1789. Государственная Третьяковская 
zалерея. Москва 

Т Портрет великой княmнн Елены Павловны в детстве. 

1791. Музей русскоzо искусства, Киев 

в русском стиле, окружающая обста ­

новка проста и незатейлива - все 

свидетельствует о ее скромности 

и воспитании в патриархальном ду­

хе. Композиция полотна, отражаю­

щая как бы прерванное движение 

модели, несет в себе намек на буду­

щее развитие бытового жанра . 

вицкой, дочери художника» ( 1785). • Портрет А. А. Безбородко. 1790-е zz. 

Последние годы жизни Левицкого 

были очень нелегкими . Он уже не 

могтрудиться как прежде продуктив­

но . а между тем на его попечении 

осталась овдовевшая в 1805 г. Ага­

фья Дмитриевна с детьми . Художник 

по настоянию друзей вошел в Совет 

Академии художеств - это увеличи ­

ло его доходы, - продолжая писать 

портреты , что становилось все бо­

лее трудным из-за ослабевавшего 

зрения . В 1812 г. был написан « Пор­

трет священника Петра Левицкого» , 

брата живописца. Вскоре Дмитрий 

Григорьевич Левицкий ослеп . • 

Он создавался накануне замужества Государственный художественно-
Агафьи и , возможно, имел назначе- архитектурный дворцово-парковый 

ние свадебного . На девушке наряд музей-заповедник «Павловск» 



ЛЕМОХ Кирилл (Карл) 
Викентьевич (Москва, 1841-
санкт-Петербург, 191 0) - живопи ­

сец-жанрист. 

Художественное образование по­

лучил в Московском училище живопи ­

си , ваяния и зодчества (1 851- 1856; 
педагог - Е. А. Васильев) и в петер­

бургской Академии художеств (с 1858) 
у П. В. Басина и А. Т Маркова. Участ­

ник «бунта четырнадцати" , Лемох 

в 1863 г вышел из Академии , стал од­

ним из учредителей Артели художни­

ков, а позднее (1878) - членом Това­

рищества передвижных художествен­

ных выставок (в экспозициях которого 

принимал участие до конца жизни). 

В 1868 г Лемох все же получил звание 
классного художника 1 степени (за кар­

тину "Семейное горе»). В 1875 г ху­

дожник был удостоен звания академи­

ка «За искусство в познании живописи 

народных сцен", а в 1893 г избран чле­

ном Совета Академии художеств . 

Работал Лемох в бытовом жанре , 

главная его тема - крестьянская, 

в его сценах из жизни русской дерев­

ни почти всегда присутствуют дети. 

В отличие от большинства передвиж­

ников-жанристов , он смягчает остроту 

бытовых и социальных коллизий . Ни ­

щие дети в картинах Лемоха обретают 

даже некую грациозность , а интерьер 

крестьянской избы художник драпиру-

IJ> Варька . 18 93. Государственное л•узеu ­
н.ое объединение «Художественная 

культура Русскою Севера» , Архательск 

ет так , что на первый план выступает 

не гор ькая нужда, а идилличность . 

При всей «любви к русскому мужику" 

Лемох изображает персонажей своих 

полотен , особенно детей , с заметной 

простодушной сентиментальностью 

(«Проводы" , 1863; «Девочка с котен ­

ком », 1873; «Утро в швейцарской" , 

1874 и др . ) . Иногда художник все же 

сближается с "главным руслом" пере­

движничества и проявляет более глу­

бокое проникновение в суть народной 

жизни («В семье чужая" , 1875; «Круг-

умирающей 

крестьянки. 

1886. Государ­
ствен.н.ый объе­

диненный. исто­

рический и архи ­

тектурно-худо­

жествен.н.ый .щ; ­

зей.-заповедн.ик , 

Смоленск 

IJ> Утро в швей­
царской. 18 74 . 

Государственная 

Т ретьяковская 

~алерея , Москва 

лая сирота", 1878; «Нищенка» , 1881; 
«Без кормильца" , 1898 и др.). 

Писал Лемох и портреты. Обычно это 

полотна небольшого размера (как и его 

жанровые композиции) , изображающие 

модель в полный рост («Портрет архи­

тектора Н . А. Шохина", 1887) 
Возможно, удивительная доброта , 

с которой художник изображал детей , 

послужила причиной того , что он был 

приmашен ко двору в качестве учителя 

великих князей С 1897 по 1909 г Кирилл 
Викентьевич - хранитель художествен­

ного отдела Музея императора Алексан­

дра 111 (после революции 1917 г - Госу­

дарственный Русский музей) . 8 



81> Москва. 1913. Холст. Ашсло, 
бу . .мажн.ы е наклейки . Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

ЛЕНТУЛОВ Аристарх Ва· 
СИЛЬеВИЧ (село Нижнее Ломове 

Пензенской губернии, 1882 - Моск­

ва, 1943) - живописец-авангардист, 

театральный художник. 

Сын священника, рано потеряв ­

ший отца и получивший духовное об­

разование (в училище и семинарии), 

он с детства увлекался рисованием. 

В 1898- 1906 гг. учился в Пензенском 
и Киевском художественных учили­

щах, а в 1907 г. - в студии петербург­

ского живописца д Н . Кардовского, 

где прошел прекрасную школу рабо­

ты с натурой. И все же предпринятая 

в 1908 г. попытка поступить в Акаде­

мию художеств оказалась безуспеш ­

ной. Молодой художник начал рабо­

тать самостоятельно, много экспери ­

ментируя с методами и приемами 

различных течений современного ис­

кусства (первые полотна из серии 

«Купальщицы», 1908; «Автопортрет», 

'4 Василий Бла­
женный . 1913. 

Холст, масло. на­

клейки из фолыи. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

1908-1909, 1913; «Городской пей ­

заж», 1910; «Распятие" , 1909). 
В 1910 г. Лентулов участвует в со­

здании группой молодых художни ­

ков - поклонников П . Сезанна объе­

динения «Бубновый валет» , причем 

сам принимает лишь Сезанна позд-



ней поры, на стадии кубизма, внося 

к тому же в кубистическую живопись 

подчеркнуто активный цвет (пробле­

ма цвета занимала его с первых ша­

гов в искусстве}. Художественные но­

вации Лентулова не остались незаме­

ченными , он получил выгодные заказы 

(в частности , на участие в оформ­

лении Московского охотничьего клу­

ба} . Это позволило ему отправиться 

в 1911 г. в Париж для продолжения ху­

дожественного образования . Там он 

познакомился с музейными собрани­

ями и творчеством современных ху­

дожников . Его наибольшее внимание 

привлекли романтики Э. Делакруа 

и Т Жерико , а из современников -
А . Дерен , Ф . Леже и А. Ле Фоконье. 

С Леже , приверженцем кубизма , Лен ­

тулов подружился , а у Ле Фоконье за­

нимался - в его мастерской и в ака­

демии Ла Палетт где тот преподавал . 

Все это отразилось в полотнах •Авто­

портрет с женой• (1911- 1912), •Ал­

легорическое изображение Отечест-

Г осударствен ­

НЬIЙ Русский 
музей , Санкт ­

Петербурz 

со скрипкой. 

1919. Государ -

музей, Санкт ­

Петербурz 

"f' Небозвон (Декоративная Москва). 1915. 
ХудожественнЬIЙ музей , Ярославль 

венной войны 1812 года• (1912), 
•Пейзаж . Скалы (Композиция}• ( 1913). 
В •Аллегорическом изображении ". • 

Лентулов вплотную подошел к кубофу­

туризму и к нему затем обращался во 

многих работах 1913 г. - натюрмортах 

•Самовар• и •Астры•, портретах ·Жен­

щина с гармоникой• и •Гитаристка• , 

в • Кисловодском пейзаже со створ­

ками дверей (Пейзаж с воротами}•, 

монументальных полотнах •Москва• 

и •Василий Блаженный• (активность 



Середина 1910-х гг. отмечена в 

творчестве Лентулова рядом работ, 

каждая из которых становилась собы ­

тием. Это картины «Победный бой», 

«Звон. Колокольня .Иван Великий"", 

«Нижний Новгород", «Автопортрет 

(Великий художник)", «Пейзаж. Вос­

точный город. Старый замок в Крыму. 

Алупка» и др. Тогда же он выполнил 

декорации спектакля по пьесе «Винд­

зорские проказницы" У. Шекспира 

в московском Камерном театре, 

в 1917 г. участвовал в оформлении ли ­

тературно-артистического Кафе по­

этов, а в 191 8 г. выступил сцено ­

графом «Прометея» А. Н. Скрябина 

в Большом театре и «Сказок Гофмана" 

Ж Оффенбаха в Новом театре в 191 9 г. 
В конце 1910-х гг. в искусстве Лен­

тулова становятся заметны реалисти ­

ческие тенденции, совмещающиеся 

рет со скрипкой» , 1919; «Пейзаж 

с розовым домом. Сергиев Посад", 

«Пейзаж с сухими деревьями и высо­

кими домами ( Пейзаж с лаврой) », 

оба - 1920). Усиливается в его пей­
зажах и лирическая тенденция, кото­

рая окончательно побеждает к концу 

1920-х гг. («Ночь на Бранной . Мос­

ковский пейзаж», 1927; «Ночь на Пат­

риарших прудах", 1928). 
В 1933 г. в Москве с успехом про­

шла персональная выставка Лентуло-

... Солнце 
над крышами. 

Закат. 1928. 

Г осударственныu 

Русский музеu, 

Санкт­

Петербурz 

ми деревьями и вы­

сокими до~ами 

(Пейзаж с лаврой). 

1920. Государст­
венный Русский 

музеu, Санкт­

Петербурz 

... Ночь на Патри­
арших прудах. 

1928. Государст­

венная Третья­
ковская zалерея, 

Москва 

жественной деятельности . 

Искусство этого самобытного ху­

дожника не могло вписаться в рамки 

социалистического реализма. ста ­

новившегося единственным творче­

ским методом, официально призна­

ваемым в Советском Союзе. И все 

же Аристарх Васильевич Лентулов . 

имевший немалый педагогический 

опыт, с 1937 г. и до конца своих дней 

занимал преподавательскую долж­

ность в Московском государствен ­

ном художественном институте . 8 



МАКАРОВ Иван Кузьмич 
(Саранск Пензенской губернии, 1822 -
Санкт-Петербург, 1897) - живописец, 

мастер портретного жанра. 

Родился в семье художника , руко­

водившего собственной рисоваль­

ной школой, в недавнем прошлом (до 

1815) крепостного. Учился живописи 

у отца В 1842 г., высоко оценив его 

работы (особенно картину «Две мор ­

довки", 1841 ), Академия художеств 
добилась исключения Ивана Мака ­

рова из мещанского сословия горо­

да Саранска и выдала ему аттестат 

неклассного художника . 

В 1845 г Макаров -младший был 

принят в Академию художеств , где обу­

чался в классе Т А Маркова . Окончил 

курс в 1852 г с золотой медалью и пра­

вом на пенсионерское пребывание за 

границей для совершенствования в жи­

вописном мастерстве. Три года путе­

шествовал по Германии, Франции , 

Италии; полтора года провел в Риме. 

За привезенные из этой творческой 

поездки работы получил в 1855 г. зва­

ние академика портретной живописи. 

Главным жанром в наследии Мака­

рова были портреты. Все они отлича-

~Х~!Х_дек __ __ _ 
111- Портрет Н. Н. Пушкиной-Ланской. 1849. 

Всероссийский музей А. С. Пушкина , 

Санкт-Петербур~ 

ются правильностью рисунка , легко­

стью письма, приятным колоритом . 

Возможно , не слишком глубокие по 

проникновению в психологию мо­

дели , портреты работы Макарова 

нравились и заказчикам , и публике , 

и критикам . Таковы ранний "Авто­

портрет» (1846), «Портрет Н . Н . Пуш­

киной -Ланской» ( 1849), « Портрет 

Н . А Пушкиной» ( 1850-е гг ), "Порт­

рет Н . П Боголюбовой» ( 1860), «Порт-

~ Итальянка . 1855. Краевой художест­
Ф. А. Коваленка, 

рет императрицы Марии Алек­

сандровны ( 1866), "Портрет 

архитектора И. С . Каминского 

(1870 -е гг ), « Портрет Лизы 

и Наташи Араповых (Девочки ­

сестры)» ( 1879) и др . 

Писал Макаров также карти -

ны на религиозные темы и ико­

ны . Особенно удачен его •Неру­

котворный образ Спасителя ", 

созданный для Агександровско -

го дворца в Царском Селе . В цер ­

ко вных кругах он был принят с одо ­

брением , а широкой публикой -
с восторгом . Видимо , А. Т. Марков 

хорошо знал эту сторону творчества 

своего бывшего ученика и пригласил 

~ Девочка с собакой . 1860-е (?) ll . 

Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

Т Портрет неизвестной с девочкой . 

1860- е (?) zi. Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербурz 



_. Портрет 
императрицы 

Марии Алек­

сандровны. 

1866. Г осудар­
ственный 

Русский 
музей, 

Санкт­

Петербурz 

11>- Портрет не­
известной. 

1885. Нацио­
нальный музей 

изобразитель­

ных искусств 

Кирzизии 

иА1. Г. Айти­

ева, Бишкек 

его к участию в создании жи ­

вописного убранства москов­

ского храма Христа Спасителя. 

Жил Макаров в основном 

в Петербурге, но часто наезжал 

в Пензу, где преподавал в рисо ­

вальной школе своего отца (пензен ­

. ские жители называли ее теперь «Жи ­

вописной школой Макаровых») , уча-

Возможно , увлечение иконописью , 

требующей особого отношения к со­

здаваемому произведению, наложи ­

ло отпечаток на отношение художника 

к публичной известности. Во всяком 

случае, в последние десятилетия сво­

ей жизни Иван Кузьмич Макаров 

практически нигде не выставлялся. 8 



11> Литературное чтение. 1866. Г осударст­
венная Третьяковская zалерея . Москва 

МАКОВСКИЙ Владимир 
Егорович (Москва. 1846 -
Петроград, 1920) - живописец-жан­

рист и педагог. 

Родился в семье, где все занима­

лись изобразительным искусством. Ху­

дожником были отец, сестра и братья 

Владимира, художником стал и его 

сын. В 1861 -1866 гг учился в Москов­

ском училище живописи, ваяния и зод­

чества , где его учителем был С. К. За­

рянка. Написанная в 1866 г картина 
«Литературное чтение" воссоздает об­

становку в квартире отца Владимира, 

Егора Ивановича Маковского, одного 

из тех, кто стоял у истоков создания 

МУЖВЗ . Подобные встречи "любите­

лей художеств" были тогда типичны для 

московской интеллигенции . За эту ра­

боту художнику была присуждена боль­

шая серебряная медаль. По окончании 

Училища Маковский поступил в петер­

бургскую Академию художеств, кото­

рую окончил в 1869 г с золотой меда­
лью (за картину «Крестьянские мальчи­

ки в ночном стерегут лошадей»). 

Лейтмотив большинства полотен 

Владимира Маковского определен 

XIX-XXffeк{,r 

к «маленькому человеку" с его горе­

стями и радостями. На протяжении 

всего творческого пути живописец 

неукоснительно следовал правилу, 

которое сформулировал так « Прав­

да и искренность - самое главное 

во всех родах искусства". 

Его первым картинам не чужд 

добрый юмор. Центральные фигуры 

композиции «В приемной у доктора» 

( 1870) - женщина, жалующаяся на 

А Любители соловьев. 1872-1873. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

11> Варят варенье . 1876. Государст­
венная Третьяковская zалерея , Москва 

~ В приемной у доктора. 1870. 
Государственная Т ретьяковская 
zалерея, Москва 



зубную боль, и священни к , совету­

ющий ей , как избавиться от этого 

мучительного недуга . О карти не 

«Любители соловьев» (1872-1873) 
Ф. М . Достоевский так отозвался 

в статье «ПО поводу выставки» : «Тут 

происходит что -то трогательное до 

глупости. Сидящий у окна". вслуши ­

вается , тает, в лице блаженная улыб -

~ Вечеринка. 1875- 1897. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

• Осужденный. 1879. Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербурz 

ной, но вы знаете , что он страдает не 

менее своего товарища. Перед ними 

хозяин, зазвавший их слушать" Он 

смотрит гордо (как будто это он сам 

поет)». А в композиции « Варят ва ­

ренье» ( 1876) художник с симпатией 
запечатлел трогательную пару ста ­

риков , для которых, кажется , нет ни ­

чего более приятного и важного , 

чем это уютное занятие. 

Постепенно в картинах Владимира 

Маковского все заметнее становятся 

тревожные ноты, все явственнее про-

является сочувствие к униженным 

и оскорбленным (« Посещение бед­

ных" , 1874; «Ожидание. У острога», 
1875; «Ночлежный дом» , «В перед­

ней», обе - 1889). Во второй полови­

не XIX в . Москва , становившаяся инду­

стриальным центром , остро нужда­

лась в притоке рабочей силы, которую 

поставляла деревня . Но городской ук­

лад жизни давался не всем вчераш ­

ним крепостным. Вот как отозвался 

на это Владимир Маковский. Картина 

«На бульваре» ( 1886-1887) показы­

вает нам развалившегося на скамей-



_ X_!X::::Xf f!eкcr 
Т Свидание . 1883. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

.... Портрет Е. И . Маковского , отца 
художника . 1880. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 



... Оправданная. 1882. Государствен­
ная Третьяковская zалерея, Москва 

Т В передней. 1884. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

ке подвыпившего молодого мужика 

с гармошкой в руках. Ему, вкуси вшему 

«все прелести цивилизации» . совер­

шенно не интересна деревенская же­

на. которая , прижимая к себе грудно­

го младенца , потерянно смотрит в од-

ну точку Блеклые тона осеннего пей ­

зажа призваны усилить настроение 

обреченности , пронизывающее эту 

картину. Тем же чувством исполнено 

полотно «Свидание• ( 1883), показы­

вающее бедно одетую деревенскую 

женщину, пришедшую проведать от­

данного « В люди" сына-подростка . 

В 1896 г. Владимир Маковский на­

писал серию картин «На Волге» , изо ­

бражающих народные типы - грузчи­

ков , бурлаков , просто босяков . От-

А На бульваре . 

1886-1887. 
Государст-

венная 

Т ретьяковская 
zалерея, 

Москва 

~ Ночлежный 
дом.1889. 

Г осударствен­
ный Русский 

музей, Санкт­

Петербурz 
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А Объяснение. 1889-1891. Государст ­
венная Т ретьяковская zалерея, Москва 

Т Мать и дочь . 1886. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

сmвенное муsей~ 

ное объединение 

«Художествен~ 

ная культура 

Русскоzо Севе­

ра» , Арханzельск 

кликнулся он и на революционные 

события начала ХХ в. (•Допрос ре­

волюционерки". 1904; ·9 января 
1905 года на Васильевском остро­

ве», 1905). Однако социальная за­

остренность взгляда на окружаю­

щую действительность не мешала 

художнику видеть и другие стороны 



~ Портрет акаде­
мика И . И. Ян­

жула. 1907. Го­
сударственный 

Владшtиро­

Суздалы:кий 
историко-ар­

хитектурный. 

и художест­

венный. музей. ­

заповедник, 

Владимир 

" Без хозяина. 
1900-е zz. 

Художест­
венный музей , 

Ярославль 

жизни . Глубоко лирично его полотно 

«Объяснение" ( 1889- 1891 ), где мо­

лодой человек , студент в белом ките ­

ле, предлагает юной особе , сидящей 

за роялем. руку и сердце . А картина 

«Без хозяина» ( 1900 -е гг. ) полна 

свойственного Маковскому с моло­

дых лет доброго юмора . Мальчишка ­

слуга , решившись в отсутствие хозя ­

ина сам побыть барином , сидит, раз­

валившись в кресле . В правой руке 

он держит зажженную сигару, а в ле­

вой ... привычную тряпку. 
Владимир Маковский был уважае­

мой и авторитетной фигурой в россий­

ских творческих кругах . С 1872 г. он де­

ятельно сотрудничал в Товариществе 

передвижных художественных выста­

вок . в 1873 г. был удостоен звания ака­

демика . Необходимо упомянуть о его 

активном участии в росписи храма 

Христа Спасителя. Признанный педа­

гог, Владимир Егорович много сил 

и времени отдавал преподавательской 

работе - в 1882-1894 гг. в МУЖВЗ, в 
1894- 1918 гг. в Академии художеств. 

Среди его учеников - А. Е . Архипов 

и В . Н. Бакшеев, впоследствии народ­

ные художники Советского Союза . 8 

<11 Приезд учительницы в деревню. 
1896- 1897. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

Т В ожидании аудиенции. 

1904. Государственный 

художественный. музей 

им . А. Н. Радищева, 
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jll. Агенты Дмитрия Самозванца убивают сына Бориса Годунова. 

1862. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

МАКОВСКИЙ Константин Егорович 
(Москва, 1839- Санкт-Петербург, 1915) -живописец, жа­

нрист и портретист. 

Сын художника-любителя, Константин, как и его сестра 

и братья, начальные навыки рисования получил в семье. 

В 1851-1858 гг. учился в Московском училище живописи , 

ваяния и зодчества у С. К Зарянка. В 1858 г. поступил 

в Академию художеств, но , не удовлетворенный консерва­

тивностью образования , примкнул к «бунту четырнадцати» , 

покинул Академию , вступил в организованную И. Н . Крам ­

ским Артель художников , а впоследствии стал одним из 

членов-учредителей Товарищества передвижных художе ­

ственных выставок. Однако несмотря на демонстративный 

конфликт с руководством Академии Константин Маковский 

в 1867 г. получает звание академика , а в 1869 г. , за картину 

«Народное гулянье во время Масленицы на Адмиралтей ­

ской площади в Петербурге" , - профессора Академии ху­

дожеств. С середины 1880-х гг. художник жил в основном 

в Париже, где имел собственную мастерскую; был награж­

ден орденом Почетного легиона. 

А Портрет генерал- губернатора Восточной Сибири 

графа Н . Н . Муравьева-Амурского. 1863. Областной 
художественный Аtузей uAt. В. П. Сукачева, Иркутск 

Т Народное гулянье во время Масленицы на Адмиралтейской 

площади в Петербурге . 1869. Государственный Русский 
Аtузей , Санкт-Петербурz 



<4 Девушка в костюме Флоры. 1870- е zz. 
Художественный музей им . В. И. Сурикова , Красноярск 
'f" Перенесение священного ковра в Каире. 1876. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

11'" Дети, бегущие от грозы . 1872. 
Государственная Третьяковская zалерея , Москва 

В 1 870-х гс Константин Маковский пишет картины на 

темы сельской жизни, такие , как «Похороны в деревне• 

и «Дети , бегущие от грозы• (обе - 1872). Полотно «Бол ­

гарские мученицы• ( 1877) было откликом художника на 
события русско -турецкой войны. В 1880 - 1890-х гг. он 

создает несколько картин исторического жанра: «Сва­

дебный боярский пир в XVl l веке• ( 1883), «Смерть Ивана 

.А. Портрет композитора А С. Дарго­

мыжского. 1869. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 
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Грозного» ( 1888). «Поцелуйный обряд" ( 1895), «Минин на 
площади Нижнего Новгорода, призывающий народ к по ­

жертвованиям» ( 1896), в которых подробно и с удивитель­

ной тщательностью изображает все материальные при ­

меты времени - костюмы персонажей, детали быта и т. д. 

Константина Маковского не без основания считают са­

лонным художником. Ведь даже такая «крестьянская" кар­

тина, как «Дети, бегущие от грозы», явно предназнача­

лась для просторного зала в барском поместье или бога­

том городском особняке. О таком предназначении 

А Портрет Ю. П. Маковской, жены художника . 

1881. Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

IJJ- Русалки . 
1879. Госу­

дарствен ­

ный Русский 

,иузеU. , 

Санкт­

Петербурz 



А Семейный портрет. 

1882. Государственный 
Русский .музей , 
Санкт-Петербурz 

~ В мастерской худож­

ника. 1881. Государст­
венная Т ретьяковская 

~алерея, Москва 

Ji.- Свадебный боярский 
пир в XVII веке. 1883. 

Музей Хиллвуд, 
Вашинzтон 
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11> Демон и Тамара. 
1889. Исторuко­
художественн.ый 

музей , Серпухов 

" Офелия. 
1884. Государст­

венный Русский 

музей, Санкт­

Петербурz 

Т Под венец. 
1884. Историко­
художествен.ньLЙ 

лtузей , Серпухов 

работы говорят и размеры полотна, 

и сентиментальный облик детей , 

и приятный для глаз , очаровательный 

пейзаж. Еще более убедительно это 

подтверждает картина «В мастерской 

художника" ( 1881 ). На ней изображен 

интерьер творческой мастерской са­

мого живописца , обильно украшен ­

ный антикварной мебелью и утварью , 

коврами , тканями , оружием . На столь 

роскошном фоне особенно трога ­

тельной выглядит фигурка мальчика 

11> Боярыня у окна. 1885. Областной 
музей изобразительных искусств 

им. М. А. Врубеля, Омск 

в ночной рубашонке , тянущегося за 

лежащим на блюде среди других 

фруктов румяным яблоком. Это сын 

художника Сережа , который станет 

в будущем известным художест ­

венным критиком и книгоиздателем . 

Огромный породистый пес , мирно 

спящий на раскошном персидском 

ковре, дополняет эту удивительно 

красивую , и все же , надо признать , 

чуть слащавую композицию . 

Особое место в творчестве Кон­

стантина Маковского занимал порт­

ретный жанр . Его портреты нравились 



Т Поцелуйный обряд. 1895. Г осударственнЬlй Русский музей, Санкт-Петербур~ 

на площади 

Нижнего Нов­

города, призы­

вающий народ 

к пожертвова~ 

нню.1896. 

Г осударствен­

ны.U. художест­

венный музей, 

Нижний 

Нотород 

ник неизменно представлял в самом 

вЬ1игрЬ1шном свете, но и публике. 

Вникать в психологические характе­

ристики портретируемЬlх автор явно 

считал излишним. Но и здесь есть ис­

ключения. Это « Портрет старухи 

в чепце» (1874) и портрет-картина 

«Атlексеич» ( 1881-1882). изображаю­

щая старика у кипящего самовара, 

которЬ1е свидетельствуют о большом 

таланте Константина Егоровича Ма­

ковского-портретиста. • 



МАЛЕВИЧ Казимир Се· 
веринович (Киев, 1878- Ле­

нинград, 1935) - живописец, график, 

теоретик искусства, самобытный 

представитель русского авангарда. 

В селе Пархомовке, где отец его 

работал на сахарном заводе, Кази ­

мир окончил сельскохозяйственное 

училище, приобщился к жизни крес ­

тьян и увлекся рисованием. В 1894-
1896 гг посещал Киевскую рисоваль­

ную школу н_ и_ Мурашка , затем ра­

ботал в Курске чертежником , чтобы 

11> !Jветочница. 
1903. 

Государст­

венный 

Русский 

~tузей, 

Санкт­

Петербурz 

Т !Jвеrущие 

яблони. 1904. 

___ _____ XX_&le__ _ __________ ----------------------------------------
11> Автопортрет. Эскиз фресковой живо­

писи. 1907. Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербурz 

скопить деньги на дальнейшее обра­

зование, участвовал в собраниях 

кружка любителей искусства. Зани ­

мался живописью на пленэре, в его 

работах 1903- 1904 гг (« Цветочница" , 

«На бульваре», «Цветущие яблони", 

«Весна - цветущий сад") заметно 

влияние импрессионистов. Неодно­

кратно пытался поступить в Москов-

ское училище живописи, ваяния 

и зодчества, но принят туда не был . 

(Некоторые исследователи считают, 

что сведения об учебе в МУЖВЗ Ма­

левич вставил в автобиографию по­

зднее, для солидности , перед одной 

из персональных выставок.) Зани ­

мался в частной студии Ф . И Рер ­

берга. Тот ввел Малевича в Москов-



ское товарищество художников, по ­

знакомил с живописцами - сторон­

никами обновления в искусстве 

(Н. С. Гончаровой , М. Ф. Ларионо­

вым , Д. Д Бурлюком), и он решил ра­

ботать самостоятельно. 

В конце 1900-х гг. Малевич пробу­

ет себя в неопримитиве ("Отдых. Об­

щество в цилиндрах», «Дети» - обе 

1908; «Косарь", «Жн ица" , обе -
1912) и с этими работами участвует 
в выставках общества «Союз молоде ­

жи» , вернисажах «Ослиный хвост", 

«Мишень». Затем Малевич обраща­

ется к кубизму, в котором видит абсо­

лютно новый подход к художествен ­

ному творчеству («Портрет художника 

М . В . Матюшина" , «Станция без ос­

тановки. Кунцево" , обе - 1913; 
«Авиатор", 1914 и др.). 

В 191 3 г. художник участвует в по­

становке футуристической оперы «По­

беда над солнцем» (музыка М . В . Ма­

тюшина , либретто А Е. Крученых , про­

лог В. В . Хлебникова; Санкт- Петер -

Государственный 

Рус~кий жузей , 
Санкт-Петербурz 

..i На бульваре. 
1903. 
Государственный 

Русский жузей , 

Санкт-Петербурz 

1J> Весна. 
1905-1906. 

Государственный 

Русский музей, 

Санкт-Петербурz 



'У Отдых. Общество в цилиндрах. 1908. Государственный 
Русский музей , Санкт-Петербурz 

<11 Дети.1908. Государственный 
.иузей изобразительных искусств 

им. А. С. Пушкина, Москва 

Т Крестьянка с ведрами и ребенком. 

1912. Городской музей , Амстердам 

Т Сестры. 1910. Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва 



бург), выполняя эскизы декораций 

и костюмов . Максимальное упроще­

ние и геометризация форм в этих эс­

кизах окончательно подвели Малеви ­

ча к новому художественному на­

правлению - супрематизму (от лат. 

supremus - «Высший" ) , о котором 

позднее , в 1920 г., он скажет : «О жи ­

вописи в супрематизме не может 

быть и речи , живопись давно изжи­

та "." Свои новые произведения он 

~ Крестьянки в церкви.1911. Городской музей, Амстердам 

IJ> Супрематическая 
композиция . 1915. 

Областной художест­
венный музей, Тула 

показывает на «Последней кубофуту­

ристической выставке картин О, 10» 
в 1915 г. Это знаменитые ныне ра­

боты «Красный квадра~: Живописный 

реализм крестьянки в двух измерени­

ях" (1915), «Супрематизм. Автопорт­

рет в двух измерениях» ( 1915), целый 
ряд полотен под одинаковым назва­

нием «Супрематизм" и, конечно же , 

«Черный супрематический квадрат" 

( 1915). Эту картину художник размес­

тил в углу - как икону в русских до­

мах . И сделана она была подобно 

• 

иконе: на доске с ковчегом (углубле­

нием, где располагается изображе­

ние). Черная пустота, заполнившая 

поле ковчега, символизировала, в по­

нимании художника, конец старого 

искусства, а значит - возможность 

начала искусства нового . Заботясь 

о внедрении нового направления в ху­

дожественную практику, Малевич вы ­

пустил брошюру-манифест «От кубиз­

ма и футуризма к супрематизму Новый 

живописный реализм» . Супрематизм 

оказал влияние не только на живопись , 

но также на архитектуру и прикладные 

искусства России и Запада. 

После революции Малевич актив­

но участвовал в общественной жиз­

ни - как член Художественной колле­

гии Отдела изобразительных ис­

кусств Наркомпроса , Коллегии по 

делам музеев и охране памятников 

искусства и старины . Он руководил 



___ Пflш ---·-----
Т Черный супрематический квадрат. 1913. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

мастерской в Государственных сво­

бодных художественных мастерских, 

а в 1919-1922 гг. преподавал (а за­

тем и директорствовал) в Витебском 

народном художественном училище, 

основанном м_ 3. Шагалом. (Шагал 
не во всем был согласен с ним, 

но противостоять Малевичу, славив­

шемуся удивительной энергичнос­

тью, несгибаемой волей и деловым 

напором, не смог и покинул Витебск.) 

Там же, в Витебске, Малевич учредил 

Уновис ( «Утвердители нового искус­

ства») - объединение, призванное 

обучать художников на основе супре­

матизма и тем самым активно участ­

вовать в обновлении мира. 

Вернувшись в Петроград, Малевич 

работает над созданием новых форм 

и эскизов росписей для фарфорового 

завода, выполняет рисунки для текс­

тильной промышленности, изучает 

возможности применения супрема ­

тизма в зодчестве. В 1923-1926 гг. он 
возглавляет Гинхук (Государственный 

институт художественной культуры), 

в 1927-1928 гг. едет в Германию с вы ­

ставкой своих раба~: В 1929 г. прохо­

дит обзорная выставка произведе-

А Супрематизм. Ок . 1916. Краевой художественный 
~1узей им . Ф. А. Коваленка, Краснодар 

ний Малевича в Третьяковской гале- А Супрематизм - абстракгная композиция . 1915. Картинная zалерея. Екатеринбурz 



Т Голова крестьянина. 1928- 1932. 
Государственный Русский музей , 
Санкт-Петербурz 

после 1927. Г осу­
дарственный Рус ­
ский музей, 

Санкт-Петербурz 

рее, а в 1932 г. он заведует Экспери ­

ментально-исследовательской лабо­

раторией в Русском музее 

В период 1928- 1932 гг. художник 

возвращается к тематической живо­

писи. При этом он как бы несколько 

отступает назад в своих формальных 

поисках , соединяя идеи супрематиз­

ма с чертами неопримитивизма и ку­

бофутуризма (« Голова крестьянина", 

«Девушки в поле », «Сложное пред­

чувствие (Торс в желтой рубашке)», 

«Пейзаж с пятью домами»). 

Попытка Малевича обратиться к со­

ветской теме («Девушка с красным 

древком", 1932) была не слишком ус­

пешной. Да и вообще представить 

себе этого самобытного художника 

работающим в рамках социалисти ­

ческого реализма представляется 

практически невозможным . 

1933-1934. 

В 1935 г. Казимира Севериновича 

Малевича не стало. Урну с его прахом 

привезли из Ленинграда в Москву 

и захоронили в Немчиновке. На моги ­

ле художника был установлен памят­

ник , спроектированный и исполнен ­

ный его учеником Н . М. Суетиным: 

белый куб с черным квадратом . 8 
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~ Скульпrурная мастерская. 1903. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

МАЛЮТИН Сергей Васильевич (Москва. 
1859 - Москва. 1937) - живописец, график, театраль­

ный художник. 

Родился в купеческой семье. После реального учили ­

ща окончил бухгалтерские курсы и служил конторщиком. 

В конце 1 870 -х гг. впервые встретился с настоящим ис­

кусством - на одной из выставок передвижников . Как 

позднее он вспоминал, впечатление было настолько 

сильным, что неопределенные юношеские мечтания 

о чем -то прекрасном обрели реальный смысл : Малютин 

решил стать художником . В 1883 г. он поступил в Мос­

ковское училище живописи , ваяния и зодчества . где его 

учителями были В. Е . Маковский , И . М . Прянишников, 

Е . С . Сорокин , а однокашниками - А. Е . Архипов . 

К . А. Коровин. И . И . Левитан . М . В . Нестеров . А. П . Ря ­

бушкин . Через три года Малютин окончил МУЖВЗ , полу­

чив звание свободного художника. 

Сфера интересов Малютина в искусстве была очень 

обширной. Его жанровые картины. написанные в духе 

позднего передвижничества. лиричны и убедительны 

в своей образности ("В гостях у соседки», 1892; «Подру­

ги» , 1893). Писал он и исторические картины («Нашест-

<11 Портрет 
девочки. 1894. 
Областной 
художест ­

венный музей, 

Самара 

художника 

В . В . Пере-

плетчикова . 

1912. Государ­
ственный. 

Русский 

музей. 

Санкт­
Петербурz 



"f' Портрет Д. А. Фурманова. 1922. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

вие татар» , 1890-е гг.) . В 1890- е гг. Малютин по пригла­

шению С . И. Мамонтова выполняет декорации для его 

Нижегородской оперы, а затем работает как сценограф 

для Московской частной русской оперы . Крупные дости ­

жения художника связаны с книжной иллюстрацией. Его 

тонко исполненные акварели. в которых ощущается не ­

которое влияние стиля модерн, стали новой страницей 

в истории иллюстрирования произведений А. С. Пушки ­

на («Сказка о царе Салтане". «Руслан и Людмила» и др.). 

В начале 1900-х гг. Малютин поселился в Талашкине. 

смоленском имении княгини М . К. Тенишевой, которая 

создала центр по возрождению русских художественных 

ремесел. Эскизы для обучавшихся там ткачих , резчиков, 

вышивальщиц и других мастеров выполняли В. М. Вас­

нецов , К. А. Коровин , М . А. Врубель , Н . К . Рерих , но рас­

цвет талашкинских промыслов связан прежде всего 

с именем Малютина, под постоянным руководством ко­

торого проводилась вся эта работа. Внешнее и внутрен ­

нее убранство талашкинских построек местные мастера 

выполняли по его эскизам (из всех построек сохранился 

только домик-библиотека «Теремок»). 

После возвращения в Москву в 1903 г. Малютин всту­

пает в Союз русских художников , начинает преподавать 

в МУЖВЗ . выполняет декоративные панно для доходного 

дома П . Н. Перцова (1905-1907) , который стал замет­

ным явлением в русской архитектуре начала ХХ в . 

С 1900-х гг. все большее внимание художник уделяет 

дарственная 

Т ретьяковская 

zалерея , 

Москва 

.,._ Портрет 

Ярцевой на 

красном фоне. 

1930-е zz. 
Картинная 

zалерея, 

Tazaнpoz 

портрету. Первые работы Малютина в этом жанре напи ­

саны очень динамично, в свободной манере («Автопорт­

рет», 1901), в 1 9 1 0 -х гг. портреты его кисти обретают 

строгость и монументальность. Моделями Малютина бы ­

ли в основном люди культуры и искусства - поэт 

В. Я. Брюсов, художники М . В. Нестеров и К . Ф . Юон , 

журналист и писатель В . А . Гиляровский , издатель-про­

светитель И. Д. Сытин и др. В 1917 г. Малютин был удос­

тоен зван ия академика , в 1915 г. вступил в ТПХВ . 

П осле революции он преподавал во Вхутемасе 

(Высшие художественно-технические мастерские), прини ­

мал участие в организации Ассоциации художников рево­

люционной России, писал портреты («Портрет Д. А. Фур­

манова», 1922), жанровые композиции («Обед артели» , 

1934 ). К сожалению , талант Сергея Васильевича Малюти ­

на и как сценографа , и как иллюстратора в советское вре­

мя остался невостребованным. 8 



МАЛЯВИН Филипп АИА· 
реевич (село Казанка Самарской 

губернии, 1869 - Ницца, 1940) - жи ­

вописец и график 

Родился в небогатой многодетной 

крестьянской семье, грамоте научил ­

ся у местного фельдшера, с детства 

любил лепить фигурки из глины и ри ­

совать. Особенно ему нравилось сри ­

совывать лики с образов, он мечтал 

стать иконописцем. В 1885 г эта меч­

та привела Филиппа в Грецию , в афон ­

ский Свято -Пантелеймонов монас­

тырь, где он, став послушником, шесть 

лет трудился в иконописной мастер ­

ской. Хотя святые отцы часто отчиты­

вали молодого иконописца за нару­

шения канона , его талант был заме­

чен, и ему даже поручили расписать 

маленькую церковку. До того как она 

сгорела, в ней побывал путешество-

А Портрет художника И . Э. Грабаря . 

1895 . Государственный Русский 

.музей. Санкт-Петербур~ 

Х!Х=.ХХдек,r ___________________ ~--
1J> Портрет художника К. А. Сомова. 

1895 . Государственный Русский 
.музей, Санкт-Петербур~ 

вавший по Греции скульптор В. А. Бек­

лемишев. Он забрал Малявина в Пе­

тербург, поселил в своем доме , поме­

стил вольнослушателем в Академию 

художеств ( 1892). Там бывший послуш­

ник учился у П. П. Чистякова и В . П. Ве­

рещагина , а с 1894 г - у И. Е . Репина. 

Первые самостоятельные работы 

Малявина «За книгой» и «Крестьян ­

ская девушка с чулком" , датируемые 

1895 г., с выставки Общества поощ­

рения художеств были приобретены 

П . М . Третьяковым. В том же году 

художник пишет удивительный по 

глубине и живописному мастерству 

«Портрет отца" и портреты своих 

соучеников по репинской мастер ­

ской И Э. Грабаря и К. А Сомова, 

а в 1896 г - А П . Остроумовой-Ле­

бедевой, также привлекшие всеоб ­

щее внимание. Однако конкурсная 

работа Малявина «Смех» ( 1899) Со -
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ветом Академии художеств была от­

вергнута, и только благодаря настоя­

нию И. Е . Репина он получил звание 

художника. А через год это полотно, 

изображающее смеющихся русских 

крестьянок, в которой «малявинский 

красный цвет» обрел удивительную 

выразительность, была отмечена зо­

лотой медалью на Всемирной выстав­

ке в Париже, где ее приобрела италь­

янская галерея. Следующую большую 

картину Малявина «Три бабы» (1901-
1902) также купил зарубежный му­

зей - Люксембургский в Париже. 

В 1900 г. художник поселился с се­

мьей в приобретенной под Рязанью 

усадьбе , где создал свои лучшие рабо­

ты - "Баба в желтом", "Девка» (обе -
1903), «Две бабы» (1905), "Вихрь" 
( 1906). В 1906 г. тридцатисемилетний 

живописец был избран академиком 

и отправился на три года в Париж, где 

живописью не занимался. Написанный 

по французским впечатлениям «Авто­

портрет с женой и дочерью" , в кото­

ром mавное внимание художник уде-

.6. Автопортрет с женой и дочерью . 

1911. Гал ерея искусств Фонда поколе ­
н.иU Ханты-МансиUскоzо автоноАtн.о ­

zо окруzа , Ханты-Мансийск 

~ Вихрь. 1906. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

IJi. Бабы. 1905. Государственный 
Русски й "!Jseй , Санкт-Петербурz 

лил туалетам жены и дочери, на вы ­

ставке Союза русских художников 

в 1911 г. был признан неудачей. Маля ­

вин почти перестал выставлять свои 

картины, но работал интенсивно, глав­

ным образом в области станковой гра­

фики, проявляя замечательный дар ри­

совальщика. В 1918- 1920 гг. художник 
жил в Рязани, занимался преподава­

нием, затем переехал в Москву По 

заданию Союза русских художников 



"'4 Девушка со спицами. Конец 1910-х zz. 
Художественный музей, Ярославль 

'f' Портрет М. К. Олив(?). 1900-е zz. 

Государственный художественный 
музей им. А. Н. Радиц;ева, Саратов 

рисовал портреты В. И. Ленина и дру­

гих кремлевских обитателей. В 1922 г. 

уехал за границу дпя устройства своей 

выставки и на родину не вернулся. 

Поселился Малявин в Париже, где 

в 1924 г. в галерее Шарпантье с шум­

ным успехом прошла его персональ­

ная выставка. Затем обосновался 

в Ницце. Писал на заказ «русских баб» , 

пейзажи , портреты (из них наиболее 

известны портреты балерины А М Ба­

лашовой 1924 г. и певицы Н . В . Пле­

вицкой 1929 г.) . На основе своих крем ­

левских рисунков создал серию злых 

гротескных карикатур на советских 

вождей. В 1930-х гг. активно занимал ­

ся организацией собственных выста­

вок во многих городах Европы . 

В 1940 г. не владевший иностран­

ными языками художник был задержан 

в Брюсселе гитлеровцами , захватив­

шими Бельгию, как «Иностранный шпи­

он». После освобождения семидеся­

тилетний Филипп Андреевич Малявин 

с трудом добрался до своего дома 

в Ницце , где вскоре скончался . 8 



11>- Фортуна и нищий. 1836. Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

МАРКОВ Алексей Тара­
сович (Новгород. 1802 - Санкт­

Петербург, 1878) - живописец, гра­

фик . выдающийся педагог 

Родился в семье часовщика, очень 

рано проявил художественные спо­

собности, одиннадцати лет стал вос­

питанником Академии художеств. 

Среди его учителей были А. Е. Его­

ров, А И. Иванов, В. К. Шебуев. 

lilJ>- Портрет Н. В. Долгоруковой . 

1840-е zz. Дальневосточный худо-
жественный музей , Хабаровск 

,,. Богоматерь с Младенцем. 1849. 

Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

,,. Святой Григорий Богослов. 1849. 

Государственный Русский А1узей , 

Санкт-Петербурz 

В 1824 г окончил академический курс 

с малой золотой медалью за картину 

«Приам испрашивает у Ахиллеса труп Гек ­

тора» и был оставлен при Академии для 

совершенствоЕtания мастерства . Удосто­

енный в 1830 г большой золотой медали 
за полотно «Сократ беседует с учениками 

о бессмертии души" , Марков получил 

право на пенсионерскую командировку 

за границу Оттуда он привез великолеп­

ные копии работ старых мастеров и не­

сколько собственных полотен. Одно из 

них, «Фортуна и нищий», принесло Мар­

кову в 1836 г звание академика. 
Немало сделал Марков для украшения 

православных храмов. Его кисти принад­

лежат огромная композиция «Иосиф 

в Египте встречает своих братьев" в атти­

ке Исаакиевского собора и два плафона 

в том же храме , а в московском храме 

Христа Спасителя по его эскизам была 

выполнена великолепная композиция , 

изображающая Триипостасного Бога. 

В 1842 г Марков получает звание про­

фессора исторической и портретной жи­

вописи . Много сил и времени , больше , 

пожалуй , чем собственному творчеств~ 

художник отдавал преподавательской ра­

боте , весьма плодотворно более трех де­

сятилетий служа Академии художеств как 

педагог И в этом главная заслуга Алексея 

Тарасовича Маркова перед русской на­

циональной культурой. 8 
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J1> Вид реки Селенги в Сибири. 1817. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

МАРТЫ НОВ Андрей Ефи· 
МОВИЧ (Санкт- Петербург, 1768 -
Рим, 1826) - художник-пейзажист, 

график и живописец. 

В 1 770-х гг, ребенком, стал воспи ­

танником Академии художеств, затем 

учился в ее ландшафтном классе 

у Сем. Ф. Щедрина . окончил академи ­

ческий курс в 1788 г. с золотой меда­

лью и был отправлен в пенсионерскую 

командировку за границу. До 1794 г. 

жил и работал в Риме . изучал работы 

старых мастеров , писал пейзажи. Его 

живописные работы начала 1790-х гг. 

(«Пейзаж», «Понте Лукано по дороге 

из Рима в Тиволи» и др.) были высоко 

оценены: в 1795 г. Мартынов был 

признан назначенным в академики, 

а три месяца спустя - академиком. 

Высокие звания помогли художнику 

получить заказы двора и высокопос­

тавленных вельмож. Вместе со своим 

учителем Сем. Ф. Щедриным он ис­

полняет настенные панно и фреско­

вые росписи во дворцах и усадьбах 

Павловска, гатчины , Царского Села. 

В 1800-х гг в творческих предпочте­

ниях художника происходит заметная 

перемена: он оставляет станковую 

и монументально-декоративную живо-

пись и обращается к графике, позво­

лявшей ему более оперативно отра­

жать свои впечатления в многочислен­

ных поездках. Мартынов создает не­

сколько графических циклов - серию 

гравюр «Типы народов России и Мон­

голии» (39 листов, 1808), серию ак­

варелей «Виды России и Монголии" 

(23листа, 1806-1810), серию гуашей 
«Пейзажи Прибалтики» (1810-е гг) , -
частично вошедших в альбом офортов 

«Живописное путешествие от Москвы 

до китайской границы» (29 листов , 

181 4-1819). Он одним из первых сре­

ди русских художников освоил технику 

литографии и выполнил несколько се­

рий - «Виды Санкт-Петербурга и его 

окрестностей» ( 1821 ), «Собрание рус­

ских КОСТЮМОВ» (1821-1822) И др. 
Утомительные путешествия и интен ­

сивный труд (а Мартынов работал еще 

и декоратором Дирекции Император­

ских театров) подорвали здоровье ху­

дожника. В 1824 г. Андрей Ефимович 

уехал для лечения в Италию , откуда 

ему не было суждено вернуться . 8 

А. Вид с балкона Ораниенбаумского двор­

ца. 1821- 1822. Jlитоzрафия. Государст­
венный Русский музей , Санкт-Петербурz 

<11 !Jарскосельский парк. БуАшzа, 
акварель. 1821-1822. Государственный 
музей А. С. Пушкина , Москва 
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11> Венера и Амур. 1726 (?).Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

МАТВЕЕВ АнАрей Мат­
веевич (Новгород, между 1701 
и 1704 - Санкт-Петербург, 1739) -
живописец , мастер портретного жан­

ра и монументально-декоративного 

искусства, иконописец, первый рус­

ский художник, получивший профес­

сиональное западноевропейское об­

разование. 

О жизни Матвеева до 1716 г сведе­
ний почти нет Мы знаем только, что 

его сестра состояла в штате императ­

рицы Екатерины и та, видимо, упроси ­

ла мужа отправить талантливого под­

ростка на учебу за границу (где он по­

лучил начальные художественные 

навыки , также неизвестно). Как пенси ­

онер Петра 1 Матвеев учился в Акаде­

миях художеств Амстердама ( 1716-
1725) и Антверпена ( 1725-1727). 

Из сохранившихся работ Матвеева 

пенсионерского периода наиболее ин­

тересна композиция «Аллегория живо­

писи" ( 1725) Написанная в манере 

фламандской академической школы , 

она изображает парящую богиню Ми­

нерву, в образе которой исследовате­

ли находят черты Екатерины 1, возве­

денной гвардией на русский престол 

после кончины Петра 1. Примерно к то­

му же времени относится портрет са­

мого Петра с орденской лентой Свя -

того Андрея Первозванного ( 1724-
1725), который художник исполнил по 
личным воспоминаниям и известным 

ему портретам императора. 

После смерти своей покровительни­

цы в 1727 г Матвеев возвратился в Пе­

тербург, был зачислен в штат Живопис­

ной команды Канцелярии от строений, 

а в 1730 г возглавил ее. Большинство 
монументальных произведений Матве­

ева, исполненных в составе Живопис­

ной команды, не дошло до наших дней. 

Одно из чудом сохранившихся - пла­

фон в Сенатской зале здания Двенад­

цати коллегий (ныне Петровский зал 

Санкт-Петербургского государствен ­

ного университета). Композиция, вы­

полненная в начале 1730-х гг, аллего­

рически изображает идеи, лежащие 

в основе справедливого вершения дел 

в Российской империи , - Премуд­

рость , Правду, Милосердие и Верность. 

Но в историю отечественного ис­

кусства художник вошел прежде всего 

как портретист, обогативший русскую 

живопись достижениями западноев­

ропейской школы. В 1728 г. он написал 
портреты И. А Голицына и его жены 

А П. Голицыной, отличающиеся выра­

зительной психологической характе ­

ристикой моделей. Предположительно 

в 1729 г. Матвеев создал свое самое 

11> Автопортрет 
с женой Ириной 

Степановной . 

1729(?). 
Государственный 

Русский музей, 

Санкт -Петербурz 

известное произведение - «Автопор­

трет с женой Ириной Степановной". 

Это первое в русской живописи полот­

но , соединяющее понятия «автопорт­

рет" и "двойной портрет" , - поэтиче­

ское воплощение мотива любовного 

союза двух сердец. 

Андрей Матвеев много работал 

в церковной живописи и иконописи , 

создал школу, серьезно повлиявшую 

на русское религиозное искусство 

XVlll в. К сожалению, эта часть насле ­

дия мастера пока мало изучена. 8 



~ Вид в Тиволи близ Рима. 1782. 
Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербур~ 

МАТВЕЕВ Федор Ми· 
ХаЙnОВИЧ (Санкт-Петербург?, 
1758 - Рим, 1826) - живописец, ма­

стер пейзажа. 

Сын солдата лейб-гвардии Измай ­

ловского полка, он был шести лет от­

дан в Воспитательное училище при 

Академии художеств - видимо , уже 

в столь раннем возрасте у маленького 

Феди были замечены не только склон ­

ность, но и способности к рисованию. 

С 1776 г. учился в Академии художеств 
в ландшафтном классе Сем. Ф . Щед­

рина. В 1778 г. окончил Академию 

Т Вид в Тиволи близ Рима. 1794 . 



с малой золотой медалью и званием 

художника IV класса. Еще год Матвеев 
в качестве пенсионера оставался при 

Академии и , получив большую золо ­

тую медаль, был отправлен за грани­

цу для дальнейшего совершенствова ­

ния в живописании. Посетил Германию 

и Швейцарию , затем обосновался 

в Риме, где и провел почти все после­

дующие годы жизни. 

В Италии художник проникся иде­

ями классицизма - уравновешен ­

ность и симметричность композиции, 

скульптурность форм, локальность 

цветовой гаммы - и всегда руковод­

ствовался ими при создании своих 

произведений. Отсюда возвышенная 

преображенность его пейзажей. Лю­

бивший природу, Матвеев много рабо­

тал на открытом воздухе, но среди его 

картин есть и такие , которые рождены 

воображением живописца. Его полот-

А Пейзаж с водопадом . 1810-е zz . 
Художественный А<узей , Ярославль 

" Окрестности Рима. 1810. 
Областной художественный .музей 

UAt. И. Н. KpaAteкozo, Воронеж 

• Вид Рима . Колизей. 1816. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

на пользовались успехом у итальян­

ской публики ; картины , посылаемые 

в Россию, встречали и там благос­

клонный прием («Вид в Тиволи близ 

Рима», 1782; «Вид в окрестностях Не­

аполя ", 1806; «ВиднаЛаго-Маджоре", 

1808; «Вид в Сицилии Горы» , 1811 ; 
«Вид Рима. Колизей» , 1816). Совре­

менники считали Матвеева едва ли не 

лучшим пейзажистом тех лет, отмечая 

неподражаемую виртуозность живо-
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11- Вид в окрестностях Берна. 1817. 
Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

... Итальянский пейзаж. 1819. 
Государственная Т ретьяковская 

~алерея . Москва 

писного исполнения, точность в пере­

даче натуры, замечательную способ­

ность писать дальние планы, удиви­

тельную свежесть и изЬ1сканность его 

палитры. Однако, даже став академи­

ком петербургской Академии худо­

жеств (1807), денег за свои работЬ1 
Матвеев получал немного, долги не 

позволяли ему вернуться на родину. 

Довольно скромный пожизненнЬlй им­

ператорский пенсион, получаемый им 

с 1819 г., не решил финансовых про­

блем Матвеева, препятствовавших 

возвращению. Его любовь к России 

проявлялась в неослабевающем, судя 

по письмам, интересе ко всему, что 

происходило в «Любезном Отечест­

ве", в опеке молодЬlх российских ху-

дожников, которЬ1е учились в Италии, 

и, возможно, в осознании того, что 

своим творчеством он внушает уваже­

ние к русскому искусству. 

Федор Михайлович Матвеев, ВЬl ­

дающиеся пейзажист эпохи, замеча ­

тельный русский художник, прожил 

вдали от родины , в Италии, 47 лет 8 



МАТЮШИН Михаил Ва· 
СИЛЬ8ВИЧ (Нижний Новгород, 

1861 - Ленинград , 1934) - живопи ­

сец, музыкант, теоретик искусства, 

один из лидеров русского авангарда. 

С детства увлекагся рисованием 

и музыкой. в 187 4- 188 1 гг. учился 

в Московской консерватории по классу 

скрипки, находя время для самостоя ­

тельных занятий рисунком и копирова­

ния полотен старых мастеров С 1882 
по 1913 г был «Первой скрипкой" пе­

тербургского Придворного оркестра , 

но живопись не оставил: посещаг Ри­

совагьную школу Общества поощрения 

художеств ( 1894-1898), мастерскую 
Я . Ф. Ционглинского (1903-1905), ча­

стную школу Е . Н . Званцевой, где пре­

подаваги Л. С . Бакст и М . В . Добужин­

ский (1906- 1907). 
Побывав еще в 1900 г на Всемирной 

выставке в Париже и познакомившись 

там с новыми направлениями в искусст­

ве , молодой живописец дебютироваг 

в 1909 г с работами , написанными 

в импрессионистской манере (на уст­

роенной Н . И . Кульбиным выстав~е 

«Импрессионисты» ) . Но сформироваг­

ся он как художник в русле футуризма -
не без влияния д д Бурлюка , В . В . Ка­

менского , В . В . Хлебникова , К. С Ма­

левича . Уже в 1909 г Матюшин и его же­

на Е . Г Гуро , поэтесса и художница, 

стаги инициаторами создания петер­

бургского "Союза молодежи" , самого 

радикагьного художественного объе­

динения тех лет, в выставках которого 

он активно участвоваг в 191 1-1914 гг 
С того же 1909 г начаго выпускать кни­

ги организованное Гуро и Матюшиным 

издательство "Журавль" (футуристиче-

11> Движение в пространстве . 1922 ( ?). 
Государственный Русский Аtузей. 

Санкт-Петербурz 

ские сборники стихов «Садок судей», 

«Трое»; книги и брошюры В. В . Хлебни­

кова, П . Н . Филонова , К. С . Магевича) 

А в 1913 г в петербургском «Луна-пар­

ке» была поставлена футуристическая 

опера «Победа над солнцем" (либрет­

то А. Е. Крученых, музыка М. В. Матю­

шина , пролог В. В. Хлебникова, сцено­

графия К С Магевича). 

В историю русского искусства Матю­

шин-теоретик вошел как создатель кон­

цепции так называемого "расширенно­

го смотрения" , которое предполагаго 

планетарное ощущение пространства, 

изучение его как высшей реагьности 

комплексным методом, включавшим 

сознание и интуицию, новое понима­

ние взаимоотношений цвета и среды, 

цвета и звука , формы и времени . Со­

здание новых пространственных и цве­

товых образов , развитие более тонко­

го и целостного видения мира стаго 

главной целью для общества "Зор­

вед" («Зрение и ведание", 1919- 1932), 

<111 На смерть Елены Гуро. 1918. 

куда вошли ученики Матюшина и сто­

ронники его взглядов . 

Теоретические разработки , начатые 

в 1910-х гг , нашли продолжение в стать­

ях, докладах, лекциях 1920-х гг , когда 

Матюшин преподаваг в Академии худо­

жеств , сотрудничаг с Музеем художест­

венной культуры и Государственным 

институтом художественной культуры . 

Свои теоретические построения Матю­

шин -живописец последовательно ис­

пользоваг в художественном творчест­

ве . Среди его живописных произведе­

ний наиболее известны картины «Лахта" 

( 1920) «Стог Лахта" ( 1921 ), «Движение 
в пространстве• ( 1922 ?). 

Труды Михаила Васильевича Матю­

шина , человека широких интересов 

и разнообразных тагантов , сделаги 

его одной из ведущих фигур русского 

• 

Государственная Третья­
ковская zалерея, Москва 

<111 !Jветок человека. 1918. 
Акварель и цветные чернила. 

Государственный Русский 
А<узей , Санкт-Петербурz 



111> Автопортрет. 1911. Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

МАШКОВ Иnья Ивано­
вич (станица Михайловская облас ­

ти Войска Донского. 1881 - Москва. 

1944) - живописец. 

Родился в крестья нской семье. 

После обучения в приходской школе 

родители отдали сына «В люди". Увле­

кался рисованием и техникой. Позна­

комился с учителем рисования бори ­

соглебской мужской гимназии , и тот, 

посмотрев его работы , посоветовал 

поступить в Московское училище жи -

..... Натюрморт. 
Фрукты на 

блюде . 1910. 
Г осударствен­

ная Третья­

ковская zале ­

рея , Москва 

Т Пейзаж 

с башнями . 

1911. Частное 

вописи , ваяния и зодчества. В 1900 г. 

Машкову это удалось; занимался 

у К . А. Коровина и В . А. Серова. 

В 1902 г прервал учебу и открыл соб­

ственную частную студию , которая 

просуществовала до 1917 г В ней учи­

лись такие ставшие впоследствии из­

вестными мастера , как В . И . Мухина , 

А. А. Осмеркин , Р Р Фальк. (Позд­

нее на базе студии Машкова была 

создана Центральная студия Ассо­

циации художников революционной 

России.) В 1908 г Машков совер­

шил первую поездку за границу; уви­

денные произведения импрессиони ­

стов и особенно постимпрессиони­

стов оказали на молодого художника 

заметное влияние . По возвращении 

возобновил занятия в МУЖВЗ , но 

в 1909 г был исключен за художест -

111> Италня. Нерви . Пейзаж с акведуком . 
1913. Государственная Третьяковская zалерея , Москва 



~ Вид Москвы. Мясницкий район. 1912. 
Государственный художественный 
музеu им . А . Н . Ради~ева, Саратов 

венное вольнодумство. В своих ран­

них полотнах Машков свободно синте­

зировал самые различные художест­

венные элементы - от лубка , распис­

ного подноса и вывески и живописных 

приемов П . Сезанна и В Ван Гога . 

В 1911 г. Машков и его друг 

П . П . Кончаловский создали объеди ­

нение •Бубновый валет•. Художник 

был постоянным участником выста ­

вок этого объединения . Он состоял 

также в творческих союзах ·Мир ис­

кусства• , • Московские живописцы•, 

в 1928 г. вступил в Ассоциацию ху­

дожников революционной России. 

С начала 1910-х гr работы Машко­

ва (натюрморты, портреты, пейзажи) 

отличают пастозная манера письма , 

деформированность изображаемых 

объектов , грубоватая экспрессив­

ность (• Натюрморт. Фрукты на блюде», 

•Синие сливы•, •Автопортрет и порт-
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рет Петра Кончаловского", все -
1910; "Портрет дамы с фазанами» , 

1911 ; «Камелия", 1913). В середине 
1910-х гг. Машков переносит главный 

акцент в своих полотнах (как прави­

ло , большого размера) на передачу 

фактуры. Произведения отличаются 

пышными аксессуарами («Натюрморт 

спарчой», 1914;«Интерьер", 1918;«На­

тюрморт. Зеркало и череп», 1919) 

Начало 1920-х гг. - новый этап 

в творчестве Машкова , связанный 

с темой Москвы. Он создает несколь­

ко городских пейзажей , отличающих­

ся контрастностью цветового реше­

ния и причудливостью силуэтов . За 

декоративность композиции и сказоч ­

но-фантастический характер изоб­

раженного Машков называл эти свои 

пейзажи не картинами , а «подноса -

'У Женевское озеро. Глион. 1914 . 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

~ Берег Невы . Вечер . 1923. Музей 
изобразительных искусств. Волzоzрад 

'У Вид Генуэзской крепости в Судаке. 

1917. Государственный областной 



ми". Не бЬ1ли забытЬI и натюрморты. 

В 1924 г. Машков пишет свои знаме ­

нитые полотна «Снедь московская. 

Хлебы» и «Снедь московская. Мясо, 

дичь». Особенно художник ценил 

первое из них. ""Хлебы" - наша ма ­

тушка Россия, - писал он, - ты моя 

родная, хлебная, оркестровая, ор ­

ганная, хоровая ... " 
Машков постоянно занимался пре­

подаванием (до 1930 г - в Государст -
венных свободных художественнЬlх ма­

стерских - Высшем художественно­

техническом институте), не оставляя 

и живопись. Однако, по мнению специ­

алистов, его работы последних лет все 

же были несколько ниже возможностей 

художника («Ананасы и бананы", 1938; 
«Клубника и белый кувшин», 1943). Ви­

димо, чувствуя это, Машков с середи­

ны 1930-х гг избегает активного учас­

тия в художественной жизни Москвы, 

часто наезжает в родную станицу 

В истории искусства, в сознании по­

томков Илья Иванович Машков оста­

нется ярким представителем русского 

изобразительного искусства первой 

четверти ХХ столетия, мастером натюр­

морта, пейзажа и портрета. 8 

<11 Натюрморт. 
Виноград , лимон 

и рак. 1924. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

_. Портрет 
художника 

А. Б. Шима-

новского. 

1922. Государст­
венный. художе ­

ственный .музей 

UAt.A. Н. Ра­

дищева, Саратов 

Т Снедь москов­

ская . Хлебы . 

1924. Государст­
венная Третья­

ковская zалерея, 

Москва 



JI> Огдых на сенокосе. 1861. Государст­
венная Третьяковская zалерея, Москва 

МОРОЗОВ Аnександр Ива· 
НОВИЧ (Санкт- Петербург, 1835 -
Санкт-Петербург, 1904) - живописец 

и график, мастер поэтических жанро­

вых композиций. 

Родился в семье художника, и отец 

сам подготовил его к поступлению 

в Академию художеств ( 1852- 1863). 
В мастерской А. Т. Маркова прошел 

прекрасную школу композиции и рисун­

ка. В 1861 г был удостоен малой золо­

той медали за полотно «Отдых на сено­

косе" (1860, Русский музей , Санкт­

Петербург ; вариант - 1861 , Треть­

яковская галерея , Москва). Участник так 

называемого «бунта четырнадцати» , 

Морозов в 1863 г вышел из Академии. 
участвовал в работе Артели художни­

ков. членом ее естественного преемни­

ка, Товарищества передвижных художе­

ственных выставок, однако, не стал, хо­

тя в ряде экспозиций передвижников 

участвовал. За картину "Выход из церк­

ви в Пскове" ( 1864) был избран акаде­

миком; полотно приобрел П. М. Третья­

ков, что, безусловно , являлось , как бы 

мы теперь выразились , "знаком качест­

ва" живописного произведения . Заслу­

живают интереса и другие жанровые 

работы Морозова - "Сельская бес­

платная школа" (1865), "Омутнинский 
завод" (1885) - одно из первых в рус-

ском изобразительном искусстве про­

изведений о заводской жизни. 

Писал Морозов и пейзажи. поэтич ­

ные, полные света («Летний день» , 

«Летний день . Гатчина», оба - 1878). 
В 1880- 1890-х гг. художник в основ­

ном работал в техниках рисунка и ак­

варели ( "Отдыхающая крестьянка ", 

"Заводской рабочий», "Бурлак»). 

К сожалению. необходимость по­

стоянного заработка заставляла Мо­

розова слишком много времени уде-

лять работе учителя рисования. Рабо­

тал художник и на заказ - как портре­

тист и иконописец, хотя это , похоже . 

не отвечало его творческим пристра­

стиям и предпочтениям. 

Александр Иванович Морозов во­

шел в историю русского искусства как 

автор небольшого числа произведе­

ний . Но это тем более делает их , отли ­

чающиеся высоким мастерством ис ­

полнения , особенно желанными экс­

понатами для любого музея. 8 

Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

~ Летний день. 1878. Государственная 
Третьяковская zалерея. Москва 



11> Поздравление молодых в доме 
помещика. 18 6 1. Государственный 
Русский А<узей . Санкт-Петербур~ 

МЯСОЕДОВ Гриrорий Гри­
rорьевич (село Паньково Туль­

ской губернии, 1834 - Полтава, 

1911) - живописец, мастер бытового 

жанра и исторической картины. 

Родился в обедневшей дворян ­

ской семье. После окончания гимна­

зии в Орле (рисование там препода­

вал профессиональный художник 

И. А Волков) успешно сдал экзаме ­

ны в петербургскую Академию худо­

жеств, где учился с 1853 по 1862 г. 

у Т А Неффа и А . Т Маркова. Про ­

граммная работа Мясоедова «Позд­

равление молодых в доме помещи ­

ка» ( 1861) и историческое полотно 
«Бегство Григория Отрепьева из кор­

чмы на литовской границе" ( 1862), 
в которой историческую тему худож­

ник решил в виде жанровой сцены , 

были высоко оценены и академичес­

ким начальством , и критикой . С 1863 
по 1868 г. молодой живописец в ка­

честве пенсионера Академии живет 

в Европе (Берлин , Брюссель , Париж, 

города Италии и Испании). 

Мясоедов был одним из инициато­

ров создания и руководителей Това-

_ XJX~XX fleкt,г 

рищества передвижных художествен ­

ных выставок, участвовал в разработ­

ке устава этого творческого объеди­

нения . С начала 1870-х гг. художник 

определяет свой путь бытописателя 

русской деревни . Он продолжает ра­

ботать и с историческими мотивами 

(«Дедушка русского флота (Ботик Пе­

тра 1)» , 1871; «Опахивание", 1876), 
но главная его тема - жизнь крестьян 

после реформы 1861 г, которую он 

считал половинчатой, не принесшей 

«русскому крепостному мужику» под­

линной свободы. Именно этим чувст­

вом исполнены его картины «Земство 

обедает" ( 1872) и «Чтение Манифес­

та 19 февраля 1861 года" (1873) . 
Писал Мясоедов и пейзажи («Дорога 

во ржи", 1881 идр.) , ноиони , безуслов­

но, содержат в себе элементы бытового 

крестьянского жанра. В конце 1880-х -
начале 1890-х гг Мясоедов создает ряд 

" Земство 
обедает . 

18 72. 

Государ-

ст венная 

Третья ­

ковская 

zалерея, 

Москва 
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1J> Чтение 

Манифеста 

19 февраля 

1861 года. 1873. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

Т Осиротевшие . 

1903. Муници­
пальный. J.1.узей 

изобразительных 

Т Опахивание. 1876. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

монументальных полотен эпического содержания , утверж­

дающих величие крестьянского труда и отражающих поис­

ки художником положительного народного образа. Это 

«Страдная пора (Косцы)» ( 1887), «Сеятель» ( 1888), «Зрею­

щие нивы" ( 1892). Живописный стиль Мясоедова, обычно 
несколько суховатый, в этих композициях богатством и тон­

костью цветовых оттенков близок к пленэрной живописи. 



Безусловный интерес представляют работы Мясое ­

дова на историко -культурные темы . В картине «Чтение 

"Крейцеровой сонаты " Л . Н . Толстого (Новые истины)" 

( 1893) зритель находит написанные с замечательным 
портретным сходством образы выдающихся современ ­

ников художника - Н . Н . Ге , И . И . Мечникова , В . В . Ста ­

сова. Удивительно точно переданы приметы эпохи в ком -

позиции «А. Мицкевич читает свои произведения в сало ­

не писательницы княгини 3 . А. Волконской» ( 1907), изо ­

бражающей встречу польского поэта с А. С. Пушкиным . 

Всю жизнь Григорий Григорьевич Мясоедов , худож­

ник-передвижник , певец крестьянской темы, убежден ­

ный толстовец , оставался верен идеалам , которые были 

ему дороги смолоду. 8 
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llJ> Торг. Сцена из крепостного быта. Из недавнего прошлого. 

1866. Государственная Третьяковская zалерея , Москва 

НЕВРЕВ Николай Васильевич (Москва, 
1830 - имение Лысковщина Витебской губернии, 1904) -
мастер бытового и исторического жанров, портретист. 

Первые уроки получил от отчима, преподавателя рисова­

ния, учился в Строгановском училище, а с 1851 г. - в Мос­

ковском училище живописи, ваяния и зодчества (у обрусев­

шего итальянского художника М. И. Скотти). Получил звание 

J. Роман Галицкий принимает послов папы Иннокентия Ш. 1875. 
Национальный художественный музеu Белоруссии, Минск 

J. Портрет М . С. Щепкина. 1862. 
Музеu Г осударственноzо академичес ­

кою Малоzо театра России , Москва 

11J> Воспитанница . 1867. Государствен­
ная Третьяковская zалерея, Москва 

«неклассного художника по живописи домашних сцен" 

( 1855), писал в основном портреты на заказ и в 1859 г. за них 
был удостоен звания классного художника. 

После знакомства с П . М. Третьяковым Неврев по его 

заказу пишет портрет актера М С. Щепкина ( 1862) 
и членов семьи основателя галереи М . И. Третьяковой 

и И 3 Третьяковой (оба - начало 1860-х гг.). В 1866 г. имя 
Неврева становится широко известным - после экспози ­

ци и на выставке Московского общества любителей худо­

жеств его жанровой картины "Торг. Сцена из крепостного 

быта. Из недавнего прошлого». За ней последовали «Про­

тодьякон, провозглашающий многолетие на купеческих 

именинах» ( 1866) и «Воспитанница» ( 1867). 



В 1880-е гг. художник пишет несколько полотен на темы из 

русской истории , подходя к сюжетам как бытописатель-пси­

холог. Это прежде всего "патриарх Никон перед судом 1 де­

кабря 1666 года" (1885), «Княжна П . r Юсупова перед пост­

рижением" (1886), «Ярослав Мудрый напутствует дочь Анну 
в замужество французскому королю Генриху 1" (утрачена). 

Продолжал Неврев работать и в бытовом жанре («Смотрины", 

«Семейные расчеты (Раздел по наследству)»; обе - 1888) 

А Т раrик П. С. Мочалов среди почитателей. 1888. 
Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

А Митрополиr Филипп и Малюта Скуратов. 
1898. Государственный музей изобразительных искусств 
Республики Татарстан, Казань 

~ Присяга Лжедмитрия 1 польскому королю СиrиЗмунду Ш 
на введение в России католицизма. 1874. Государственный 
художественный музей им. А . Н. Ради~,цева, Саратов 
'f' Смотрины. 1888. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

С 1881 г. , когда Неврев стал членом Товарищества пере­

движных художественных выставок, он постоянно участвует 

в экспозициях этого объединения . В последний период 

творчества вновь обращается к портретному жанру ("Пор­

трет неизвестной", 1892; «Женский портрет" , 1897 и др.) . 

Последние годы жизни художник уединенно провел 

в имении Лысковщина . Он практически не работает, впа ­

дает в нужду, испытывает глубокую внутреннюю неудов ­

летворенность , порождающую у него симптомы нервно­

го заболевания . В этом состоянии остро переживая оди ­

ночество и всеобщее забвение своего творчества , 

Николай Васильевич Неврев покончил с собой . • 



111>- За приворотным зельем . 1888. Государственный 

художественный ."узей им. А. Н. Радищева, Саратов 

НЕСТЕРОВ Михаиn Васильевич (Уфа, 
1862 - Москва, 1942) - живописец, мастер монумен ­

тальных историко -философских картин, лирического пей ­

зажа и психологического портрета. 

Купеческая семья, в которой родился будущий худож­

ник, была патриархальной, но отец хотел, чтобы сын по­

лучил современное образование , и отправил Михаила 

учиться в Москву Решающую роль в судьбе Нестерова 

сыграла развернутая в залах Московского училища жи ­

вописи , ваяния и зодчества выставка передвижников , 

которую в 1876 г. увидел увлекавшийся рисованием под­

росток. После долгих уговоров отец дал согласие на по ­

ступление сына в МУЖВЗ , где тот учился в 1877-1881 гг. 

у В . Г. Перова. Затем он поступает в Академию худо ­

жеств в класс П . П . Чистякова ( 1881-1884), а в 1884 г. 

возвращается еще на три года в Училище . 

Первые работы Нестерова написаны вполне в духе 

передвижников. Это жанровые сцены («Знаток", 1884), 
портреты («Девушка в кокошнике", 1885), картины на 
исторические темы («Избрание Михаила Федоровича 

на царство", 1886). Будучи членом Товарищества пере­

движных художественных выставок , Нестеров в поисках 

"души народа" постепенно отходит от подчеркнутого 

передвижнического реализма к тому, что, по его же 

определению, можно назвать «Опоэтизированным реа ­

лизмом». Так рождаются полотна «Христова невеста» 

А Под благовест. 1895. Государствен­
ный Русский А!узей, Санкт-Петербурl 

111>- Видение отроку Варфоломею. 
1889-1890. Государственная 

Третьяковская lалерея, Москва 

( 1887) и «Пустынник" ( 1888-1889). Художник ищет и на ­

ходит воплощение просветленной душевной красоты 

в лицах тех, кто пренебрег мирской суетой. Незатейли ­

вый северный пейзаж, служащий фоном для образа пу­

стынника , чутко откликается на благостное состояние 

души старого отшельника. Выражая единение человека 

и природы, живописец создает особый тип пейзажа, ко­

торый по справедливости называют «нестеровским ». 



Весной 1889 г. Н естеров ненадолго уезжает в Евро ­

пу. Современные европейские города ему не нравятся , 

наследие античности оставляет равнодушным , южная 

природа (как и позднее при поездке на Кавказ) души 

его не затрагивает. Зато он поражен «необычайными по 

духовной силе" творениями итальянских мастеров 

Раннего Возрождения , особенно Фра Анджелико , Сан ­

дра Боттичелли и Филиппа Липпи . Эти впечатления оп -

Третьяковская zалерея. Москва 

.... Великий постриг. 1897-1898. Государст ­
венный Русский А<узей, Санкт-Петербурz 

А Труды преподобного Сергня. 1896- 1897. Триптих. 

Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

ределенным образом сказались на первой же создан ­

ной Нестеровым по возвращении в Москву картине -
«Видение отроку Варфоломею» ( 1889-1890) 

Пейзаж, написанный в окрестностях Троице -Сергие ­

вой лавры , помогает художнику с особой полнотой и си -
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JI>- Молчание. 1903. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

Т Покров. 1914. Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва 

~ Дмитрий-царевич убиенный . 1899. Государст­
венный Русский А<узей , Санкт-Петербурz 

JI>- Портрет О. М. Нестеровой ( «Амазонка» ). 1906. 
Государственный Русский А<узей, Санкт-Петербурz 

Т Преподобный Сергий Радонежский. 
1891-1899. Государственный Русский А<узей, 

Санкт-Петербурz 

лай выразить то духовное озарение , 

которое испытывает деревенский 

пастушок , получивший благослове ­

ние от незнакомого странника. Про ­

стой русский ландшафт с речкой 

и перелесками , сельской дорогой 

и скромной церквушкой в своем зо ­

лотом осеннем убранстве предстает 

поистине райским видением. Нель­

зя представить себе лучшего об ­

рамления для показа первых шагов 

на стезе богослужения будущего 

Сергия Радонежского, самой свет­

лой фигуры в русской церковной ис­

тории. Мотиву гармонии человека, 

природы и православной веры по -



А Святая Русь. 1901-1905. Государст­
венный Русский музей, Санкт-Петербурz 

Т На Руси (Душа народа). 

1914-1916. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

священы многие картины Нестерова 

(«Под благовест», 1895; «Великий 
ПОСТРИГ», 1897-1898). При этом ре ­

лигиозная сюжетная составляющая 

не мешает живописцу искать новые 

художественно -стилистические при ­

емы и средства. Например, в его ра­

ботах «Молчание» ( 1903) и «Зимой 
в скиту» ( 1904) заметно влияние 

Та к что только на пер -

вый взгляд может показаться стран ­

ным, что Нестеров с первых дней 

основания петербургского художе ­

ственного объединения «Мир искус ­

ства» участвовал в его выставках. 

Много времени и труда Нестеров 

отдал выполнению церковных роспи ­

сей (запрестольный образ «Рождест­

во Христово» во Владимирском со­

боре в Киеве , 1893-1894; наружные 
мозаики петербургского храма Спа ­

са на Крови (Воскресения.Христова), 

1894- 1896; роспись церкви Алек­

сандра Невского в Абастумани . Гру­

зия, ок. 1894-1900; фрески в Мар ­

фо-Мариинской 
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1907-1911идр.).В1892- 1899гг. он неоднократно обра ­

щается к личности Сергия Радонежского. Из этих работ 

наиболее удачной художник считал картину «Преподоб­

ный Сергий Радонежский» (1891 -1899), в которой ему 

"Удалось приблизиться" к задуманному образу 

Размышления о судьбе родной страны художник выра­

зил в написанном в лихолетье Первой мировой войны по-

Философы (С Н. Булгаков и П. А. Флоренский). 
1917. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

1J> Девушка у пруда. Портрет Н. М. Нестеровой. 1923. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

Третьяковская zалерея, Москва 

лотне «На Руси (Душа народа)» (1914- 1916), с которым 
перекликается послереволюционная картина «Мыслитель 

(Портрет философа И. А Ильина)» (1921-1922). 
Интерес Нестерова к внутреннему миру человека 

привел его к работе над портретами. Первыми опытами 

в этом жанре стали полотна 1905 г. - «Портрет Е. П. Не­

стеровой», «Портрет княгини Н. Г. Яшвиль" и написан -



~ Град Китеж 
(В лесах). 

1917- 1922. 
Государст­

венный худо­

жественный 

Аtузей , Ниж­

ний Новzород 

скульптора 

В. И. Мухи­

ной. 1940. 
Государст­

венная Треть­

яковская zале ­

рея. Москва 

ники и жены 

непорочны . 1932. 
Государственная 

Третьяковская 

zалерея , Москва 

~ Портрет скульп­
тора И. Д. Шадра . 

1934. Государст­
венная Третья­

ковская zалерея, 

Москва 

~ Лель. 1933. 

ный в 1906 г «Портрет О. М. Нестеровой ("Амазонка")". 
Помимо этих женских портретов, следует назвать «Авто­

портрет" ( 1915) и знаменитое полотно «Философы 

(С. Н Булгаков и П . А. Флоренский)" ( 1917) 
Интерес к портретному жанру оказался для живописца 

поистине спасительным в атеистическое советское вре ­

мя , когда Нестеров был вынужден отказаться от религиоз ­

ной тематики . В продолжающихся поисках "духовного ис-

кусства" моделями художника становятся выдающиеся 

современники. В 1925 гон пишет «Портрет П. Д Корина» 
и «Портрет В М Васнецова" Иногда в работах портрет­

ного жанра Нестеров прибегал к сюжетной повествова ­

тельности. Таковы двойной портрет художников братьев 

П. Д и А. Д Кориных. работающих в мастерской (1930), 
и портрет знаменитого хирурга С. С. Юдина во время опе­

рации (1933-1934). Однако наибольшей психологической 
глубиной отличаются те портреты, где внимание художника 

сосредоточено на неповторимой индивидуальности чело­

веческой личности. Именно этим отличается портрет акаде­

мика И. П . Павлова (1935), художницы Е. С. Кругликовой 

(1938) и скульптора В И Мухиной (1940), что позволяет 
причислить их к наиболее выдающимся произведениям 

русского портретного искусства всех времен За эти работы 

Михаилу Васильевичу Нестерову в 1941 г, за год до смерти, 
была присуждена Государственная премия СССР 8 



... Портрет великих княжон Марин Николаевны и Ольги Никола­
евны. 1838. Государственный Русский музей, Санкт-Петербур~ 

НЕФФ ТИмофей Андреевич (усадьба Пюсси 
Эстляндской губернии, 1804 - Санкт- Петербург, 1876) -
мастер портретного жанра и религиозной живописи. 

Имя «Тимофей Андреевич" впервые было документально 

зафиксировано в 1844 г.. когда Неффу было пожаловано 

дворянство. крещен же будущий художник был как Карл Ти­

молеон. Его мать, 19-летняя Фелисите Нефф , приехала из 

Франции в Россию в надежде найти место гувернантки в бо­

гатой- семье и, несмотря на уже заметную беременность , 

была принята на службу в семью Пауля фон Крюденера для 

обучения детей французскому языку После рождения сына 

она сохранила место . Влюбившийся в нее Генрих фон Ман­

тейфель . сын соседа-помещика , не получив разрешения от­

ца на брак с безродной француженкой , увез ее с сыном 

в город Вольск , где жил его друг. Однако вскоре Филисите 

исчезла . оставив сына своему возлюбленному Тот вернулся 

в отцовское имение , испросил у отца прощение , мальчика 

же усыновил . Мантейфели дали ему хорошее образова­

ние - в земской школе, а затем в Дрезденском универси­

тете , курс которого талантливый и трудолюбивый юноша 

окончил за три года. Все это время он брал частные уроки 

рисования и живописи. а потом был отправлен для совер-

шенствования в художественном мастерстве в Италию , где 

сблизился с колонией немецких художников-назарейцев. 

В 1827 г. Нефф приехал в Петербург, где начал выполнять 

частные заказы . После исполнения группового портрета до­

черей Николая 1 был назначен придворным художником 
( 1832) и учителем рисования дочерей императора За напи­

сание образов для Готической капеллы (церковь Александ-

<111 Неаполитан­
ский пастушок 

на берегу моря , 

освещенный 

восходящим 

солнцем. 18 41. 
Г осударствен­
ная Третьяков ­

ская zал ерея, 

Москва 

... Портрет 

П . Виардо . 

18 42. Госу-

дарственный 

Литературный 

музей, Москва 



ра Невского) в Петергофе Нефф получил пожизненный пен­

сион и разрешение на поездки в Италию. В 1836-1837 гг. он 
копировал там картины старых мастеров, прежде всего Ра­

фаэля. В 1837 г. Нефф получил повеление на работы в Ма­

лой церкви Зимнего дворца, пострадавшей от пожара (по­

новление испорченных огнем образов и написание новых 

взамен полностью утраченных). В 1842-1844 гг. художник, 
ставший в 1839 г. академиком, выполнил более 20 образов 
и картин для Исаакиевского собора, за которые был удосто­

ен звания профессора исторической и портретной живопи­

си и приmашен преподавать в Академии художеств ( 1847). 
В 1850-х гг. Нефф пишет ставшие знаменитыми картины 

«Русалка•, «Купальщица•, «Итальянка• и еще несколько по-

~ Две девушки 
в гроте. 1859. 
Государственный 

Русский музей . 
Санкт-П етер6урz 

11> У источника. 

18 59. Частное 

ликой княгини 

Марии Нико­

лаевны. 18 46 . 

Государствен ­

ная Третья-

~ Мечтание. 
1840- е zz. 
Государст­

венная Тре ­

тьяковская 

zалерея. 

Москва 

лотен на итальянские темы . Его кисти принадлежит целая 

серия портретов членов царской семьи (императрицы Алек­

сандры Федоровны , великой княгини Марии Николаевны 

и др.), а также княгини Т Б . Потемкиной, баронессы Ливен , 

баронессы Штакельберг. герцогини М . М . Лейхтенбергской 

и других именитых заказчиков. По заказу рижского дворян ­

ского собрания он исполняет портрет Петра 1, подтвердив­
шего привилегии балтийских дворян. Не оставляет Нефф 

и религиозной живописи, вершиной которой стали более 

30 образов для иконостаса храма Христа Спасителя 

в Москве. Это была последняя работа художника. 

С 1864 г. Тимофей Андреевич Нефф состоял смотрите-

лем живописной коллекции Эрмитажа. 8 



НИКИТИН Иван Никитич 
(Москва, ок. 1690 - ? , 17 42) - живо­

писец , мастер портретного жанра, 

один из основоположников русской 

светской живописи. 

Сын священника, он получил осно ­

вательное общее образование -
знал грамматику, читал и писал по-ла­

тыни, владел "счетной премудрос­

тью». Первоначальную художествен ­

ную подготовку получил в гравиро­

вальной мастерской типографии при 

Оружейной палате (где его учителями , 

кроме русских мастеров , были гол ­

ландцы А. Шхонебек и К . де Брайн) . 

В 171 1 г. мастерская была переведе­

на в Петербург. Петр 1, узнав об увле­

чении Никитина живописью, поручил 

его обучение недавно приехавшему 

в Россию немцу И . Г Таннауэру Обу-

царевны Анны 

_ .XVIII ff eк _______ __________________________ _ 
11> Портрет царевны Натальи 
Алексеевны, дочери Петра 1. 

Не позднее 1716. Государственная 
Третьяковская zалерея. Москва 

любие молодого художника позволили 

ему еще до пенсионерской поездки 

в Италию написать несколько портре­

тов, автора которых никак нельзя на­

звать «Самоучкой». В них еще ощуща­

ются традиции парсунного письма, 

но совершенно очевидно и стремле­

ние художника выразить индивидуаль­

ность модели , очевидно также и уме­

лое обращение с цветом («Портрет 

девочки", 1712- 1713; «Портрет царе­

вны Прасковьи Иоанновны" , 1714; 
«Портрет царевны Анны Петровны" , 

«Портрет царевны Натальи Алексеев­

ны» , оба - не позднее 1716 г. ; «Казак 

в красном кафтане", 1715). 
В 1716-1720 гг. Никитин с младшим 

братом Романом, тоже живописцем, 

Петровны, сестры Петра 1. Не позднее 1716. 

Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

11> Портрет царевны Прасковьи Иоанновны, 
пле~нннць1Петра1. 1714. Государственный 

Русский музей . Санкт-Петербурz 



во - сначала в Венеции, а затем 

в флорентийской Академии художеств 

у Т Реди. На родину Никитин вернулся 

уже настоящим мастером. Он изба­

вился от условностей «парсунного на­

следия", но главные особенности сво­

его письма, проявившиеся в ранних 

работах (реализм живописи, прямоту 

психологических характеристик, тем­

ный колорит с преобладанием теплых 

тонов), сохранил. Петр 1 обласкал Ни­
китина, подарил дом неподалеку от 

своего дворца, присвоил звание «дво­

ра Его Величества персонных дел ма­

стера» и рекомендовал придворным 

заказывать у него портреты. 

Вокруг авторства работ Никитина 

ведется много споров. Подписал ху­

дожник только три своих полотна. Так , 

портрет Петра 1 на фоне морского 
сражения (1715) долго приписывался 
И. Г. Таннауэру или Л. Караваку, пока 

в «походном журнале" не нашли за­

пись: «Его Величества половинную 

персону писал Иван Никитин " Безус­

ловно выдающимися произведения­

ми художника можно назвать два дру­

гих портрета царя -реформатора -
« Портрет Петра 1» (в круге, 1721 ), 
и «Петр 1 на смертном ложе" ( 1725). 

... Портрет напольного гетмана. 
1720- е zz. Государственный Русский 

,11узей . Санкт-Петербурz 

В живописном мастерстве им не ус­

тупают работы «Портрет напольного 

гетмана" и «Портрет государствен ­

ного канцлера графа Г. И. Головкина» 

(оба - 1 720-е гг.) , портреты моло­

дого барона С. Г. Строганова (1726), 
вдовы Ивана V Прасковьи Федоров­

ны (начало 1730-х гг). Особняком 

в наследии Никитина стоит большое 

полотно «Родословное древо русских 

царей» ( 1731 ), сознательно написан ­
ное художником в традициях XVll в. 

В начале 1730-х гг братья Никитины 

были арестованы по делу о памфлете 

на вице-президента Святейшего сино­

да, соратника Петра 1 Феофана Проко­

повича. Более пяти лет они провели 

в застенках Петропавловс~ой крепос­

ти. в 1737 г биты плетьми и сосланы 
в Тобольск «На вечное житье за карау­

лом". Помилование художника, даро­

ванное Анной Иоанновной в 17 4 1 г пе-

Портрет 

rocy дарственного 

канцлера графа 

Г. И . Г оловкнна. 

1720-е zz. 
Государственная 

Третьяковская 

zалерея, Москва 

" Петр 1 на 
смертном ложе. 

1725. Государст­
венный Русский 

А~узей . Санкт­

Петербурz 

______ _ Ншашшн И.&'тLН11кшш1\! ___ _ 

ред кончиной, было подтверждено ука­

зами Анны Леопольдовны, а затем Ели­

заветы Петровны. В феврале 1742 г 

Иван Никитич Никитин покинул То­

больск. но до любимой Москвы. куда он 

переселился после смерти Петра 1, 
не добрался. умерев где-то в пути. 8 



111> Портрет М . А. Бек. 1839. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

ОРЛОВ Пимен Никитич 
(хутор Малохвощевский Воронеж­

ской rубернии, 1812 - Рим, 1865) -
живописец, жанрист и портретист 

Сын крестьянина, он с детства лю­

бил рисовать, а знакомством с живо­

писными приемами обязан бродячему 

художнику-самоучке, в основном за­

рабатывавшему на жизнь ремеслом 

маляра. Покинув родительский дом, 

странствовал по юrу России , писал об­

раза и портреты провинциальных по­

мещиков. А когда заказов не было, по­

мня об опыте своего первого учителя, 

не гнушался и малярными работами. 

В 1834 г. поступил в качестве вольно­

приходящего ученика в петербургскую 

Академию художеств , где его главным 

наставником был К. П . Брюллов. Чем 

он жил после окончания Академии 

в 1837 г" неизвестно. Но в 1841 г. мо­

лодой живописец на средства Обще­

ства поощрения художников уехал 

в Италию, где остался и после оконча­

ния пенсионерского срока. Думается, 

что причиной тому были горькие вос­

поминания о нищем детстве и полуго­

лодной юности, а еще более - дейст-

А Автопортрет. 1851. 
Государственная 
Третьяковская zал ерея , Москва 

..,: Октябрьский праздник в Риме. 
1851. Государственная 

Т ретьяковская zалерея , Москва 

вовавшее в России почти до конца его 

дней крепостное право. 

А вот свои картины Орлов реrулярно 

отправлял на родину, где они быстро 

раскупались, что вместе с римскими 

доходами давало ему необходимые 

средства к существованию. В Риме ху­

дожник приобрел известность пре ­

красного портретиста и имел много за­

казов. В России же Орлов славился 

картинами на сюжеты из итальянской 

жизни . Это были полотна в духе очень 

модного тогда итальянского варианта 

классицизма в бытовом жанре с его 

подчеркнутой красотой персонажей 

и окружающей их обстановки. 

От моды, как известно, никто не сво­

боден , и два полотна Орлова конца 

1 840-х - начала 1850-х гг. «Молодая 

римлянка у фонтана" и «Итальянское ут­

ро» приобрел император Николай 1. Из 
других работ мастера в первую очередь 

следует назвать картины «Октябрьский 

праздник в Риме" ( 1851 ), «Итальянка 

в ложе с маской в руке" ( 1856), "Сцена 
из римского карнавала» ( 1859). 

В 1857 г. художник был удостоен 

звания академика. Его картины, с кота-

рыми можно познакомиться в ведущих 

музеях России, свидетельствуют о не­

сомненном мастерстве их автора. Гля­

дя на н их, нельзя не признать: «италь­

янская красота» у Пимена Никитича 

Орлова, в отличие от немалого числа 

художников разных стран , работавших 

в Италии в XIX в., никогда не превраща­

лась в "итальянскую красивость» . 8 



... Бивуак казаков. 1809. Г осударствен­
ныu Русский музеu, Санкт-Петербурz 

ОРЛОВСКИЙ Александр 
Осипович (Варшава. 1777 -
Санкт-Петербург, 1832) - художник­

романтик, живописец и график. 

Как художник Орловский сформи ­

ровался в Польше, в значительной 

мере под влиянием Я. П. Норблина, 

у которого он учился и с которым ра­

ботал в 1793- 1802 гг В этот период 
им были написаны жанровые полотна, 

носящие порой сатирический харак­

тер («Базар в местечке» , 1794-1795; 
«Корчма в польском местечке» , 

1795-1797 и др.), несколько портре ­

тов («Молодой мужчина в костюме 

XVlll века», 1797- 1798), сцены из на­
родной жизни (« Крестьянин с мешком 

на спине», 1797-1798), картины, по­

священные Польскому восстанию 

1794 г. (« Польские повстанцы в лесу 

ночью" , начало 1800-х гг) . 

В 1802 г. Орловский переехал в Пе­

тербург, где прожил до конца жизни, 

покидая столицу только для путешест­

вий. В том же году он пишет портрет 

своего покровителя великого князя 

Константина Павловича , исполненный 

духом романтизма , которому худож­

ник будет верен во всех портретных , 

пейзажных , батальных работах, отме­

ченных свободой живописного испол -

~ Ночной бивуак 
казаков. Коне;t, 

1800-х - начало 

1810-х zz. 
Г осударс,;,венная 
Т ретьяковская 

zалерея. Москва 



__ XIШL:-:X!Xffcкa 
" Портрет писателя П . И . Шаликова. 1809. Бумаzа, 

итальянский карандаш, сан~ина. Областной 

художественный музей им. В. П. Сукачева, Иркутск 

Т Женский портрет . 18 11 . БуАшzа. уzоль, Аtел. 
Государственная художественная zалерея, Пермь 

нения . В 1809 г. за картину «Бивуак казаков» Орловский 

был удостоен звания академика батальной живописи . 

Реалистически -правдивы и одновременно романтиче­

ски -возвышенны написанные Орловским портреты геро­

ев Отечественной войны 1812 г. характерный пример -
« Портрет М. И . Платова" ( 1812- 1813). Генерал от кавале­

рии, он был очень популярен и известен как сподвижник 

А. В . Суворова . В Отечественную войну успешно коман­

довал донским казачьим корпусом . во время Бородинско­

го сражения совершил смелый рейд в тыл противника . 

В послевоенный период в настроениях русского общест­

ва превалировала патриотическая гордость , и Орловский 

явно не был чужд такого настроя . 

Подобно многим живописцам , Орловский -портретист 

не обошел вниманием и самого себя . В автопортретах 

разных лет художник прослеживает не только естествен­

ные внешние изменения в своем облике , но и перемены 

духовные , пришедшие с жизненным опытом («Автопорт­

рет в красном плаще», 1809; профильный «Автопорт­

рет» , 1810; «Автопортрет в черкеске», 1820). 



А Портрет литератора К. И. Зейделя. 1820. Бу,11 аzа . итал ь­

янский карандаш , санzина . Государственный областной 

хуожественный Аtузей иА< . И. П. Пожалостина , Рязань 

" Портрет польского шляхтича . 1820. 
Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

" Голова извозчика . 1820. Бу"аzа , 
итальянский карандаш, санzина. Музей 

изобразительных искусств, Екатеринбурz 

Многие ранние пейзажи Орловского "бунтарского" ро­

мантического периода посвящены морской стихии, гроз­

ной, неподвластной человеку («Морской вид», "На берегу 

моря », « Кораблекрушение» , все - 1809; «Морской пей ­

заж с кораблями'" «Парусная лодка•, оба - 1810; «Сцена 
на взморье у избы», 1810-1812). Романтичны и большин ­

ство написанных Орловским портретов («Портрет неизве­

стного в кресле», «Портрет архитектора Ч. Камерона», 

оба - 1809 и др.). Но порой художник, считающийся 

одним из основоположников шаржа и карикатуры в рус­

ском изобразительном искусстве, позволяет себе и доб­

рую улыбку по отношению к модели; таковы его шаржи 

"Портрет архитектора Д Кваренги", "Заснувший часа- · 

вой» (оба - 1811 ). С нежным чувством написан лиричный 
«Портрет девочки в длинных перчатках» (1810-е гг), один 

из немногих дошедших до нас детских и женских образов 

работы Орловского. Совсем другим чувством пронизаны 

его полотна, отражающие горечь размышлений художника 

о судьбе крепостного мужика в России ("Пашущий кресть­

янин", ок. 1812; «Крестьянин на возу», 1812) 
Орловский обладал острым и цепким взглядом наблю­

дателя. В его рисунках 1810-х гг, а позднее в литографиях 

(он одним из первых в России обратился к этой технике) от­

разились впечатления художника от различных сторон рос­

сийской жизни - эпизодов веселых и зрелищных ("Бега на 

Неве" , «Лихач» и др.) и печальных, вызывающих острое чув­

ство сострадания («Привал арестантов", «Нищие крестьяне 

у кареты»). В технике литографии Орловский, помимо от­

дельных листов, выполнил и ряд альбомов-серий («Тетради 

на тему русского народного быта», 1825- 1826 и др.). 
Орловского ценили многие выдающиеся люди той эпохи, 

своей дружбы его удостоили И. А. Крылов , П . А. Вяземский, 

Д. В. Давыдов. Обращаясь к художнику-романтику в одном 

из стихотворений, А. С. Пушкин призывал его: «Бери свой 

быстрый карандаш, Рисуй, Орловский, ночь и сечу~" 

После кончины в 1831 г великого князя Константина 

Павловича, у которого художник состоял на службе, он ли ­

шился материальной поддержки. Нужда и болезни, отсут­

ствие каких-либо надежд на будущее очень скоро привели 

Александра Осиповича Орловского к смерти. 8 
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.,._ Пруд в Абрамцеве. 1886. Государствен.н.ый Русский 
музей, Сан.кт -Петербур~ 

ОСТРОУХОВ Иnья Семенович (Москва. 1858-
москва, 1929)-живописец, мастер пейзажного жанра. 

Сын крупного московского предпринимателя, он учился 

в Московской практической академии коммерческих наук 

(предполагалось, что со временем к нему перейдет управ­

ление делами отца). Лето семья Остроуховых проводила 

в своем имении на озере Сенеж, где Илья подростком 

и юношей серьезно занимался естествознанием (собран­

ные им гербарии, коллекции насекомых, записи о повадках 

птиц свидетельствуют об удивительной для непрофессио­

нала глубине знаний). В 1875 г. издатель А. И . Мамонтов , ко­

торому семнадцатилетний Остроухов принес подборку сво­

их очерков о птицах средней полосы России , ввел его 

в Абрамцевский кружок своего брата, известного мецената 

С И. Мамонтова. Именно тогда будущий художник заинте­

ресовался живописью. Учитель рисования детей Саввы Ива­

новича А А Киселев стал его первым наставником , причем 

Остроухов сразу же взялся за масляную живопись, рабо­

тая при этом на пленэре. Уже первые его живописные опы­

ты оказались успешными, ему давали советы В. Д. Поле­

нов , И. И . Шишкин , И Е . Репин, который порекомендовал 

начинающему живописцу пройти систематический курс 

у П. П. Чистякова . После двух лет занятий у этого замеча-

тельного петербургского педагога ( 1882-1884) Остроухов 
пишет вполне профессионально и в 1886 г. дебютирует на 

выставке передвижников с картиной «Последний снег". 

Последующие работы художника («Золотая осень» , 1887; 
«Поздняя осень", «Первая зелень», обе - 1888; «Сиверко" , 

1890) подтверждают статус Остроухова как сложившегося , 

зрелого художника. Этому, безусловно, способствовали 

и посещение в 1886 г. вольнослушателем Московского учи-



111> Первая зелень. 1888. Государственная 
Третьяковская zал ерея, Москва 

Т Пруд. 1917. Государственная картинная 
zалерея иА<. Б. М. Кустодиева, Астрахань 

лища живописи, ваяния и зодчества, где он познакомился 

и сдружился с В. А. Серовым. и поездка в 1887 r с ним и сы­

новьями С. И. Мамонтова в Итаrию. В привезенной из путе­

шествия «Площади Св. Марка в Венеции" Остроухов показаr 

себя прекрасным колористом. тонко чувствующим и мастер­

ски использующим тонаrьные оттенки . Если юношеское ув­

лечение естествознанием способствоваrо умению Остро­

ухова пристаrьно наблюдать живую натуру, то в этой картине . 

.t. Сиверко. 1890. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

<С Золотая осень . 1887. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

а также в городских пейзажах. написанных в Германии ( «Бер­

лин. Дождь", «Нюренберr У городских ворот», оба - 1889), 
не меньшую художественную наблюдательность он проявил 

в отношении архитектурного облика городов. 

Остроухов выставляет свои работы на экспозициях пере­

движников (член ТПХВ с 1891 r), Союза русских художников 
(член СРХ с 1903 r) . В 1906 r его избирают действительным 
членом Академии художеств . Он входит в комиссию Москов­

ского археологического общества по реставрации Смолен­

ского собора Новодевичьего монастыря , участвует в рестав­

рационных работах в соборах Московского Кремля , Покров­

ского собора (храма Василия Блаженного). Троицкого собора 

Троице-Сергиевой лавры. В 1905- 1913 гr Остроухов возглав­
ляет Совет попечителей Третьяковской гаrереи. 

В последние годы Остроухов писаr маrо , отдавшись соби­

рательству Первой в его собрании стаrа картина В . д Поле­

нова «Рыбацкая лодка», подаренная автором в 1880-х гr За 

ней последоваrи работы других современников (Серова 

и Врубеля, Левитана и Репина, Коровина и др.), русских ху­

дожников первой половины XIX в., импрессионистов (Дега , 

Ренуара и др.). древнерусские иконы, среди которых особен­

но ценными были образа XIV->N вв. мастеров новгородской 
и московской школ. произведения декоративно-прикладного 

искусства (древнеегипетские , античные , древнекитайские) . 

предметы православной церковной утвари - всего около 

2000 единиц хранения . В 1890 r Остроухов открыл общедос­

тупный частный музей. В 1918 r музей был национаrизирован , 

получил статус филиаrа Третьяковской гаrереи, а Остроухова 

назначили его пожизненным хранителем. Заботы о музее -
вот главное содержание деятельности Остроухова в 1920-е гr 

Однако он находил время и для творчества («Березы» , 1921 ). 
После кончины Ильи Семеновича Остроухова музей , 

с 1920 г. носивший его имя, был ликвидирован . Собран ­

ная им коллекция живописи разошлась по фондам Треть­

яковской гаrереи . Русского музея, Музея -заповедника 

В . Д. Поленова и других хранилищ. 8 



~ Сельский крестный ход на Пасхе. 
1861. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

ПЕРОВ Василий Григо­
рьевич (Тобольск, 1834 - село 

Кузьминки, ныне - в черте Москвы, 

1882) - живописец, один из осново­

положников жанровой картины в рус­

ском изобразительном искусстве, 

портретист. 

В 1846- 1849 гг. будущий художник 
учился в Арзамасской школе живопи­

си А. В . Ступина. В 1853 г. был зачис­

лен в Московское училище живописи, 

ваяния и зодчества. Его учителями 

здесь были М . И Скотти, С. К Зарян­

ка и А . Н . Мокрицкий, воспитанники 

венециановской школы . 

Дипломная работа Перова «Про­

поведь в селе» ( 1861 ) получила выс­

шую награду Академии - большую 

золотую медаль. Это дало юному ху­

дожнику право поездки во Францию 

в качестве пенсионера Академии. 

В Париже молодой живописец про­

жил три года. Пребывание вдали от 

России тяготило его, и поэтому при 

первой же возможности он вернулся 

на родину. Но парижский период, ко-

______ XLXfJйC ________________________________ _ 

нечно , не был напрасным: изучение 

работ старых мастеров, хранящихся 

в Лувре, повлияло на живописную ма ­

неру Перова. Картины, написанные ху­

дожником после возвращения из Па­

рижа на родину, отличались б6льшим 

изяществом и мастерством , чем те , ко­

торые он создал в годы учебы . 

Многие полотна , созданные Перо­

вым , исследователи нередко сравни ­

вали с поэзией н _ А. Некрасова -
они проникнуты столь же искренним 

А Гитарист-бобыль. 1865. Г осударствен­
ный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 

_. П~:юводы покойника. 1865 . Государст­
венная Т ретьяковская zалерея, Москва 
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сочувствием тяжкой крестьянской до­

ле , состраданием к «малым мира се­

го » («Проводы покойника», 1865; 
" .Тройка·. Ученики -мастеровые везут 

воду», 1866; «Утопленница», 1867). 
Особенно сильное впечатление про­

изводит картина «Проводы покойни­

ка»: измученная женщина с согбен­

ной спиной, понукающая лошадь, 

слишком взрослое выражение лиц 

детей , безучастно сидящих в санях 

и смотрящих в никуда. Унылый пей­

заж усиливает чувство безнадежной 

скорби и безысходности, которыми 

проникнута эта работа Перова. 

Особого внимания заслуживает 

картина Перова «Последний кабак 

у заставы» ( 1868). На полотне изоб­

ражена уходящая вдаль дорога на 

фоне догорающего заката, в санях 

одиноко сидит женщина, по-видимо­

му поджидая кого-то. Картина бук­

вально излучает чувство уныния , пе­

чали, беспросветности . 

в Мытищах близ 

Мос~вЪI. 1862. 
Государственная 

Третьяковская 

zалерея, Москва 

<11 «Тройка» . 
Ученики-мастеровые 

везуг воду. 1866. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 
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Т Рыболов. 18 71. Государственная 
Третьяковская zалерея. Москва 

Антиклерикальные мотивы заметны в картинах «Сель­

ский крестный ход на Пасхе" ( 1861) и «Чаепитие в Мыти­
щах близ Москвы" ( 1862). Не веру подвергает Перов со­

мнению. но поведение нерадивых. бездушных и само­

довольных священнослужителей. 

За "Тройку» и «Приезд гувернантки в купеческий дом» 

( 1866) Перов получил звание академика живописи народ­

ных сцен, потом стал профессором и преподавателем 

в родном училище. Педагогом Василий Григорьевич был 

А Приезд гувернантки в купеческий 

дом. 1866. Государственная Тре­

тьяковская zалерея. Москва 

zалерея, Москва 

~ Утопленница. 1867. 
Государственная 

Третьяковская zалерея. Москва 



li>' Птицелов . 
1870. 

Государст-
венная 

Третья­

ковская 

zалерея, 

Москва 

Т Спящие 

дети . 1870. 
Государст­

венная 

Третья­

ковская 

zалерея. 

Москва 

ков - Н . А. Касаткина , К А. Коровина , А. П . Рябушкина , 

А. Е . Архипова . М . В . Нестерова и др . 

В 1870-х гг. Василий Перов увлекся бытописательски ­

ми «Охотничьими" сценами. Так появились картины «Пти ­

целов » ( 1870) , "охотники на привале », « Рыболов" (обе -

Т Последний кабак у заставы. 1868. 
Государственная Третьяковская ~алерея. Москва 

1871) и др . Они пользовались благосклонным внимани ­

ем зрителей . известный критик В . В. Стасов сравнивал 

их с лучшими охотничьими рассказами И. С. Тургенева , 

однако ни одно из этих полотен не стало столь же значи ­

тельным явлением общественной и культурной жизни 
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~ Охотники на привале. 1871. 
Государственная Т ретьяковская 

~алерея. Москва 

11> Никита Пустосвят. Спор о вере. 
1880- 1881. Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва 

• Портрет Ф . М. Достоевского . 1872. 
Государственная Т ретьяковская 
~алерея . Москва 

России, какими были более ранние 

работы Перова. Лишь обратившись 

к портретному жанру, художник вновь 

смог добиться подлинного успеха. 

Он создал ряд превосходных изоб ­

ражений представителей русской 

интеллигенции (А. Н. Островского. 

В. И. Даля . Ф. М. Достоевского и др.). 

Портреты его работы отмечены точ ­

ностью психологической и социаль-

...... Старики~родители на могиле сына. 
1874. Государственная Третьяковская 
~алерея. Москва 
~ Суд Пугачева. 1875. Государствен­
ный Исторический },{узей, Москва 

~ Портрет А. Н . Островского. 1871. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

• Портрет В. И. Даля . 1872. 
Государственная Т ретьяковская 

~алерея. Москва 

ной характеристики модели , единст­

вом композиции, позы и жеста с ду­

шевным состоянием человека . 
Жил художник бедно. картины про­

давал недорого, за преподавание 

платили ему мало. Умер Василий Гри ­

горьевич Перов от чахотки на сорок 

девятом году жизни. 8 



... Купание красного коня. 1912. Г осудар­
ственная Третьяковская zалерея, Москва 

ПЕТРОВ·ВОДКИН Кузь­
ма Сергеевич (Хвалынск Са ­
ратовской губернии, 1878 - Ленин ­

град, 1939) - живописец и график, 

автор портретов, жанровых картин, 

натюрмортов. 

Родился в семье сапожника, окон­

чил четырехклассную школу, работал 

в судовых ремонтных мастерских. По-

А Кафе. 1907 (?).Государственный 

Русский .музей, Санкт-Петербурz 
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еле знакомства любознательного под­

ростка с работой местных иконопис­

цев им овладела мечта об учении. 

Пятнадцати лет он поступает в самар­

ские Классы живописи и рисова ­

ния Ф. Е. Бурава, в 1895 г - в петер-

бургское Центральное училище техни ­

ческого рисования барона А. Л. Штиг­

лица, а в 1897 г - в Московское учи­

лище живописи , ваяния и зодчества, 

где становится учеником В. А. Серо­

ва. В годы занятий в Училище Петров-

А Играющие мальчики. 1911. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

<11 Сон.1910. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 



Водкин открывает в себе талант бел­

летриста , пишет повести , рассказы , 

пьесы . Но живопись остается главным 

делом его жизни . Поездка в Париж по­

дарила молодому художнику знаком­

ство с искусством П Пюви де Шаван­

на , П . Гогена и других современных 

французских мастеров , оказавшим 

заметное воздействие на его творче­

ский почерк . Не чужд был Петров­

Водкин и влияния русских живопис­

цев - своего учителя В . А Серова , 

В . Э . Борисова-Мусатова . Аллегори­

ческая картина «СОН» ( 1910) явно на­

веяна символистскими мотивами де 

Шаванна и Борисова- Мусатова 

~ Богоматерь 
Умиление злых 

сердец. 

1914-1915. 
Государственный 

Русский Aiyзeu , 

Санкт­

Петербурz 

Т Мать. 1913. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

" Вакханка . 1912. 
Государственный 

Русский А~узей, 

Санкт­

Петербурz 

В 1911 г. "на русском небоскло­

не" появился оригинальный , само ­

бытный художник, по-новому вос ­

принимающий цвет (доводимый до 

яркой контрастности} , пластику, дви­

жение . Свидетельство тому - холст 

« Играющие мальчики" (19 11 ). А на 
следующий год Петров-Водкин пред­

ставляет зрителю полотно «Купа -

тина , впервые показанная на вы ­

ставке творческого объединения 

«Мир искусства», самое знаменитое 

произведение художника, была вос­

принята современниками как пред­

чувствие грядущих революционных 

событий: Россия бурлила, ожидая 

перемен. Но позволительно тракто­

вать ее куда шире и глубже . Это сим ­

вол, в котором слились современ ­

ное и вечное , реальное и фантасти ­

ческое , мечта о красоте и ощущение 

близящегося пробуждения . Мотивы 

европейского символизма органич ­

но сочетаются в ней с классически ­

ми традициями русской иконописи . 

Те же тенденции прослеживаются 

в картинах Петрова- Водкина «Мать» 

( 1913) с ее ощущением планетарнос­
ти, «Девушки на Волге» (1915), «УТ­

РО", в которой чувствуется влияние 

древнерусских фресок , «Полдень . 

Лето» (обе - 1917). Полотно «На ли ­

нии огня", завершенное в 1916 r , 
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но начатое двумя годами раньше , 

знаменует поворот в творчестве ху­

дожника к реалиям времен и. 

После революции 1917 г. Петров­

Водкин активно участвовал в культур­

но-просветительной работе, в 19 18-
1933 гг преподавал в Петроградских 

государственных свободных художе­

ственных мастерских (с 1922 г -
Высший художественно-технический 

институт), оформил с учениками Пет­

роград к первой годовщине Октябрь­

ской революции И продолжал поиски 

в области цвета, в оптике, в жанре на­

тюрморта, решал задачу изображе­

ния предметов разных форм, из са-

мых разных материалов, с разных то­

чек зрения («Селедка•, «Утренний на­

тюрморт•, оба - 1918). 
Очень интересны и в формально­

художественном, и в психологичес­

ком отношении портреты кисти Пет­

рова - Водкина этого периода. В них 

цвет работает на главную мысль. 

Строгая колористическая гамма -
сочетание холодного светло -синего 

и теплого охристого цветов - под­

черкивает значительность личности, 

ее сосредоточенность на высоких 

творческих и этических вопросах 

(«Автопортрет•, 1918; «Портрет Анны 
Ахматовой•, 1922). 

<41 На линии огня. 1916. Государствен­
ный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 

• Две женщины. 1916. Государствен­
ный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 

• Утро. 1917. Государственный 

Русский Аtузей , Санкт-Петербурz 

<41 Жаждущий воин . 1915. Государствен­
ный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 



В начале 1920-х гг. Петров-Водкин 

в составе экспедиции Академии ис­

тории материальной культуры едет 

в Среднюю Азию. Итогом этого путе­

шествия стали «Самаркандская серия" 

и книга "Самаркандия (из путевых на­

бросков 1921 года) » (1923) Из «Са­

маркандской серии» ( в ней пейзажи , 

портреты , эскизы и зарисовки жанро­

вых сцен ) наиболее удачны «Мальчик 

на фоне города'" «Вид Самарканда" , 

«Шах- и-Зинда" (все - 1921 ). А в кон­

це 1920-х гг. художник работает над 

сюжетами из повседневной жизни со­

временников , уделяя основное внима­

ние лицам героев («За самоваром" , 

1926; "Девушка в сарафане", 1928). 
Одно из самых известных своих 

произведений «Смерть комиссара" , 

хранящееся в Русском музее, Пет­

ров-Водкин пишет в 1928 г. Сфериче­

ское пространство и сдержанный 

темный колорит усиливают монумен ­

тальность полотна, главный герой ко­

торого - смертельно раненный крас­

ный комиссар. Другие сюжетные карти­

ны Петрова-Водкина 1 920-1930-х гг. 

(«Землетрясение в Крыму» , 1927-
1928; «1919 год Тревога» , 1934; «Вес­

на», 1935; «Новоселье" , 1938), содер-

IJJ. Смерть комиссара. 
1928. Государственный Русский 

,"увей , Санкт-Петербурz 

~ Утренний натюрморт. 1918. Государственный 
Русский музей , Санкт-Петербурz 

'f' Натюрморт с зеркалом . 1919. Национальная 

картинная zалерея Армении, Ереван. 

жащие больше , чем в прежних работах, 

деталей , несут в себе черты бытовизма. 

Петров- Водкин воспитал прекрас­

ных учеников - живописцев А. Н. Са ­

мохвалова и А. Ф . Пахомова , сцено­

графа В В Дмитриева , скульптора 

Б . Е. Каплянского . В автобиографи ­

ческих повестях "Хвалынск" и «Прост­

ранство Эвклида " он образно и ярко 

высказал свое понимание роли ис­

кусства в жизни общества. В течение 

многих лет картины этого художника 

в советских музеях , за малым исклю­

чением , не экспонировались . Первая 

небольшая персональная выставка 

Кузьмы Сергеевича Петрова-Водкина 

состоялась в 1965 г. , более чем через 

четверть века после его смерти . 8 



" Ранняя весна. 1912. Государствен­
ный Влади.миро-Суздальский истори­
ко-архитектурный. и художественный 

.музей -заповедник, Владимир 

ПЕТРОВИЧЕВ Петр Ива· 
НОВИЧ (село Высоково Ярослав­

ской губернии , 1874-Москва, 1947) ­
живописец, мастер пейзажного жанра. 

Родился в бедной крестьянской 

семье, с детства любил рисовать. 

Встреча со странствующим иконо ­

писцем окончательно оформила меч­

ты подростка , и в 1888 г. отец отвез 

сына в находившийся недалеко Рос­

тов Великий , где определил его в Му­

зей церковных древностей учеником ­

реставратором . В 1891 г работы Пет­

ровичева по поновлению икон увидел 

В В . Верещагин , уговорил молодого 

человека получить профессиональ­

ное художественное образование, 

помог ему обустроиться в Москве 

и поступить в Московское училище 

Государственный музей 
искусств Казахстана 

и.м. А. Кастеева, 

Алма-Ата 

" Ипатьевский монастырь 
близ Костромы . 1912. 

Государственный 
областной художествен­

ный музей им. И. П. По­

жалостина, Рязань 
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живописи , ваяния и зодчества . Учился 

там Петровичев долго - с 1892 по 
1903 г. Его учителями были В А. Се ­

ров, И И . Левитан, А. М . Васнецов. 

Окончил Училище молодой живопи-

сец с большой серебряной медалью 

и званием классного художника . 

Еще во время учебы , в 1901 г" Пе ­

тровичев показал на выставке пере­

движников свои пейзажи 1900 г. -
«Северная деревня•>, «Светлая ночь" , 

«Туман» и 1901 г. - «Стог сена" 

и «После доЖдЯ". За ними последо­

вали другие лирические пейзажи -
« Март" ( 1903) , «Оттепель», «Утро 

в лесу" (оба - 1904), «Весенняя ме­

лодия" ( 1905). Юношеские впечатле ­

ния от древнего Ростова Великого 

и влияние учителя А. М. Васнецова 

навсегда поселили в душе художника 

любовь к русской старине . В 1910-х гг 

он много ездит по русским городам 

(Сергиев Посад , Новгород, Костро­

ма , Владимир) и пишет архитек­

турные пейзажи . В них массивным 

древним постройкам как нельзя бо-



11> Ясный август. 1915. Областной 
художественный музей, Калуzа 

ная) живопись Петровичева («Ростов 

Великий", 1912; "Площадь Сусанина 
в Костроме», 1914). Тогда же худож­

ник создает и свои первые интерьеры 

(«В церкви Спаса-Нередицы (северо­

восточный угол"), 1912 и др.). Лири­
ческий и архитектурный пейзажи со­

седствуют и в дальнейшем твор ­

честве Петровичева (« Купола Трои ­

це-Сергиевой лавры», 1916; «Осень 
ясная", 1917 и др.). В 1918- 1928 гг. ху­

дожник, окрыленный идеей музейного 

сохранения старинных русских усадеб, 

написал целую серию интерьеров -
во дворцах Кусково и Останкино. 

Свои произведения Петровичев 

ствен.ный музей , Новокузнецк 

11> Дворцовый интерьер. Останкино. 
1924. Муниуипальный А<узей изобра­
зительных искусств, Нижний Таzил 

принят в члены Товарищества пере­

движных художественных выставок), 

выставлялся и у "мирискусников», 

и в Союзе русских художников, кото­

рому был верен до его закрытия 

в 1923 г. Принимал он участие и в вы­

ставках Ассоциации художников рево­

люционной России , но в 1927 г. поки­

нул эту организацию и примкнул 

к Объединению художников -реалис-

тов, девизом которого было сохране­

ние традиций ТПХВ и СРХ. Для Петро­

вичева это означало прежде всего 

прежнюю работу в его любимом пей­

зажном жанре , чем он и занимался 

в 1920 - 1930-х гг. (Весна", 1921; 
"Осень. Последние лучи солнца", 1922; 
«Март», 1927; «Цветущие яблони», 

1937). Отрадой художника были в те де­

сятилетия и натюрморты ("Розы» , 1920; 
«Цветынаокне», 1938). 

Весной 1946 г, за год до смерти 

Петра Ивановича Петровичева, в по­

слевоенной Москве , в Центральном 

доме работников искусств состоялась 

• 



XlX __ XXf!cкJ _________________________ _ 
11> Право господина. 1874. Государственная 

Т ретьяковская zалерея. Москва 

ПОЛЕНОВ Василий Дмитриевич (Санкт­
Петербург, 1844-усадьба Барок Тульской губернии, ныне 

Поленова . 1927) - живописец, мастер пейзажного жанра. 

Родился в старинной дворянской семье, с детства ув­

лекался рисованием, с 1859 г. брал уроки у П П Чистяко­
ва и Ф И Иордана. Поступил в 1863 г на физико-мате­

матический факультет Санкт- Петербургского универ ­

ситета, одновременно в качестве вольнослушателя 

посещал Академию художеств. где его учителями были 

Ф . А. Бруни и П. В. Басин. На выпускном курсе за карти ­

ны «Иов и его друзья" ( 1869) и «Христос воскрешает дочь 
Иаира» ( 1871) получил малую и большую золотые меда ­

ли. что давало ему право на зарубежную творческую по­

ездку в качестве пенсионера Академии. Посетил Вену, 

Мюнхен. Венецию. Флоренцию . Неаполь. Затем доволь­

но долго жил во Франции. За написанную там картину 

«Арест гугенотки Жакобин де Монтебель . графини д'Эт­

ремон" ( 1875) ему в 1876 г. было присвоено звание ака­

демика. Вместе с И. Е. Репиным Поленов работает 

в Нормандии, где пишет замечательные пленэрные пей ­

зажи и марины («Отлив. Вёль»; «Нормандский берег» ; 

«Рыбацкая лодка. Этрета. Нормандия"; «Пруд в Вёле» , 

все - 1874). По возвращении в Россию художник в сви ­

те великого князя Александра Александровича (будущего 

императора Александра 111) отправился на русско-турец­

кую войну для «рисования ее эпизодов». 

Увлекшись русской стариной, Поленов пишет инте ­

рьеры теремов Московского Кремля, изучает народное 

искусство, принимает участие в росписи построенной по 

"" Ливень . 1874 . Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

11> В парке . Местечко Вёль в Нормандии. 1874 . 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

Государственная Третьяковская zалерея , Москва 



--------------

эскизу В . М Васнецова церкви Спаса Нерукотворного 

в Абрамцеве . В 1878 г. живописец вступает в Товарище­

ство передвижных художественных выставок, и на первой 

же выставке передвижников, в которой он принял учас­

тие , всеобщее внимание привлекает его полотно «Мос­

ковский дворик» (1878). Обыденный пейзаж , увиденный 

Поленовым в районе Арбата, в Трубниковском переулке, 

он пишет чистыми светлыми красками , почти исключив из 

палитры темные тона. В уютном мирке обычного малень­

кого дворика все согрето веселым солнцем и теплым 

летним воздухом. Вместе с Поленовым зритель воспри ­

нимает этот будничный городской мотив поэтически -
как нечто душевно очень близкое , родное. 

Еще один московский пейзаж Поленова , «Бабушкин 

сад» ( 1878), также написан в районе Арбата, неподалеку от 
церкви Спаса на Песках. Полотно буквально пронизано 

А О дали с ка. 

1875. Нанuональ­
ный художест­

венный. музей Бе­

лорусuu , Минск 

~ Стрекоза 
( «Л~ красное 
пропела- . . »). 
1875-1876. 
Государственная 

Т ретьяковская 

~алерея, Москва 

lli- Арест гугенотки 
Жакобин де Мон­

тебель, графини 

д'Этремон. 1875. 
Государственный 

Русский музей , 

Санкт­

Петербур~ 
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красному, а ныне пришедшему в запу­

стение миру не столь уж далекой ста­

рины. Есть в нем и ностальгия по ухо­

дящей молодости. Она проявляется 

в сопоставлении юности и дряхлости 

двух гуляющих женщин, ветхости ста­

рого дома и молодой зелени сада. 

Не менее проникновенны и лиричны 

пейзажи «Заросший пруд» ( 1879) 
и «Старая мельница" ( 1880). Забро­

шенная мельница на заросшем тра­

вой берегу речки будто погружена 

в дрему, которую не может нарушить 

негромкий плеск воды. Но мы слышим 

его - вместе с деревенским мальчи ­

ком, застывшим с удочкой в руках. Ху­

дожник внимательно вглядывается 

в любые, даже самые небольшие эле­

менты представшей перед ним карти ­

ны - травинки, цветы, листья, замше­

лую соломенную крышу мельницы, от­

блески неба на поверхности воды. 

Зной летнего дня и прохлада воды под 

кистью Поленова становятся почти 

физически осязаемыми. Разрабаты­

ваемые художником принципы отно­

шения к пейзажу (внесение в негожа-

~ Московский дворик. 1878. 
Государственная Третья­
ковская zалерея, Москва 

Т Бабушкин сад. 1878. 
Государственная Третья­
ковская ~алерея, Москва 



нительного средства передачи ли ­

рического начала , понимание этюда 

как самостоятельного живописного 

произведения) сыграли важную роль 

в дальнейшем развитии русского 

изобразительного искусства. 

В 1881-1882 гг. Поленов совер­

шает плодотворную поездку на 

Ближний Восток , в Египет и Грецию. 

Привезенные оттуда этюды послужи ­

ли материалом к картинам «Христос 

и грешница» ( 1886-1887) и «На Ти ­

вериадском (Генисаретском) озере» 

( 1888). Евангельские сюжеты Поле­

нов решает в достоверно реалисти ­

ческом ключе. Иисус Христос, в раз-

~ Пруд в парке. Ольшанка. 1877. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

1 

венная Третьяковская zалерея, Москва 

~ Старая мельница. 1880. Историко­
художественный музей, Серпухов 

'У Зима. Имоченцы. 1880. 
Музей русскоzо искусства. Киев 

думьях идущий по берегу озера, 

в его изображении - молодой, 

крепкий, загорелый мужчина, напо­

минающий обычного странника. Ду­

ховная чистота Спасителя передает­

ся прежде всего тем, в чем Поленов 

был особенно силен, - пейзажем. 

Выбранный им удлиненный по гори -

.,,,. ). " -- - / 

.> 

1 ' , 
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художественный .музей 

илt . А. Н. Радищева . Саратов 

11> Христос и грешница (Кто без греха? ) . 
1888. Государственный Русский 

лtузей. С анкт-П етербурz 

зонтали формат полотна позволил 

художнику показать широкую пано ­

раму природы Святой земли , пре­

красной в своей суровой простоте. 

Свою основную творческую работу 

Поленов совмещал с преподаватель­

ской деятельностью. С 1882 по 1894 г. 
он преподавал в Московском училище 

живописи, ваяния и зодчества . В чис-

Т На Тивериадском (Генисаретском) озере. 1888. 

Государственная Третьяковская zалерея , Москва 
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'4 Горелый лес 
1881. Госу­
дарственная 

Т ретьяковская 
zалерея . Москва 

Т Монасrырь 

над рекой . 1898. 
Художествен­

ный .музей. 

им. М. П. Кро­
шицкоzо , 

Севастополь 

'4 Река Клязьма . Жуковка . 1888. 
Государственный художественный 
Аtузей. Нижний Новzород 

Т Золотая осень. 1893 . Государствен­

ный .мемориальный историко-художе ­

ственный и природный музей -заповед ­

ник В. Д. Поленова. Тульская обла сть 

ле учеников Поленова были И . И . Ле­

витан , К . А . Коровин , А. Е . Архипов . 

А. Я. Головин. В 1892 г он становится 
профессором , а в 1893 г - действи­

тельным членом Академии художеств . 

В знак протеста против расстрела де­

монстрации 9 января 1905 г. Поленов 

вышел из состава Академии. 

Работа в области театральной жи ­

вописи - еще одна грань творчества 

Поленова. Театральная сфера связана 

также с его участием в общественной 

низован народный театр , он ставил 

спектакли и готовил концерты с учас­

тием рабочих и беспризорных детей. 

На средства художника в 1915 г был 
построен дом для Секции народных 

театров ( с 1921 г. -Дом театрального 

просвещения им . академика В . д По­

ленова) . В своей усадьбе Барок (ныне 

Поленова) в Тверской губернии мас­

тер создал общедоступный художест­

венный музей , где сейчас располага­

ется Музей-усадьба В. д Поленова. 

Таким вошел в историю Василий 

Дмитриевич Поленов . замечательный 

русский живописец, просветитель , 

человек большой души. 8 



ПОПОВА Любовь Серrе-
евна (село Ивановское Московской 

rубернии , 1 889-Москва, 1924) - жи­

вописец, график, художник театра. 

Родилась в состоятельной купечес­

кой семье. Окончив в 1906 г москов­

скую гимназию, поступила на общеоб­

разовательные курсы А. С. Алферовой. 

Увлекалась рисованием, с 1907 г зани­

малась в студии С. Ю Жуковского , 

а с 1908 г - в школе рисования и живо­

писи К Ф. Юона и И О. Дудина. Писала 

пейзажи и жанровые сцены («Иванов­

ское. Мост" , « Пейзаж с красным домом 

и прачкой» , обе- 1908) В 1910 г побы­

вала в Италии , где была восхищена жи­

вописью Раннего Возрождения, а вер­

нувшись в Россию, отправилась в Нов­

город и Псков изучать древнерусскую 

иконопись. Увлекалась творчеством 

М. А. Врубеля. В 1912 г начала посе­

щать студию «Башня». Это была первая 

в России свободная коллективная мас­

терская, где натуру ставили сами худож­

ники. В том же году Попова и ее подруга 

Н А. Удальцова побывали в Париже, от­

куда, позанимавшись в студии кубиста 

А. Ле Фоконье, вернулись в Москву 

111>- Портреr филосGфа. 1915. Государствен -
ный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 

• Пространственно-силовое построение. 

1921. Фанера, Ашсло, бронзовый 

порошок . Государственная 

Третьяковская zалерея. Москва 

111>- Человек + воздух + пространство. 
1913. Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербурz 

убежденными кубистками. Именно они 

в студии В Е. Татлина на Остоженке уст­

раивали знаменитые среди московских 

художников-авангардистов "вечера ку­

бизма» для работы с натуры. 

Следующим шагом в творчестве По­

повой было обращение к популярному 

тогда в России футуризму и выработка 

собственного варианта кубофутуризма 

("Человек + воздух + пространство». 
1913; «Портрет философа" , 1915; 
«Скрипка», 1915 и др.). В своих работах 
художница удивительно естественно 

соединяла методы кубофутуризма с та­

кими принципами любимых ею ранне-

итальянской живописи и русской иконо­

писи . как плоскостность и линейность. 

Продолжая творческие поиски, Попова 

в 1916 >.входит в группу К. С. Малевича 
"Супремус" и создает серию беспред­

метных работ «Живописная архитекто­

ника» (1916-1918). От строгого супре­

матизма полотен Малевича этот цикл 

отличает удивительное разнообразие 

красочных приемов и ритмов. 

В 1918 г. Попова вышла замуж за 

историка искусства Б. Н. фон Эдинга. 

родила сына. Счастливый брак ока­

зался недолгим: в 1919 г муж худож­

ницы скончался от тифа. 

В начале 1920-х гг Попова сблизи ­

лась с конструктивистами, писала се­

рии «Живописные конструкции» (1920) 
и "Пространственно-силовые построе­

ния» ( 1921 ), куда включала живописные 
и графические работы. Однако вскоре 

занятия конструктивизмом приводят По­

пову к отказу от станкового искусства. 

Она много работает для театра (эскизы 

занавеса и кукол для спектакля в Первом 

гостеатре для детей «Сказка о попе и ра­

ботнике его Балде» по А. С. Пушкину ; 

оформление постановки пьесы А. В. Лу­

начарского «Канцлер и слесарь» в Театре 

комедии; сценография спектакля мас­

терской В. Э. Мейерхольда «Великодуш­

ный рогоносец» по пьесе Ф. Кроммелин­

ка и др.). В 1924 г художница начинает 
заниматься "производственным искус­

ством», разрабатывая рисунки текстиля 

для ситценабивной фабрики. 

А еще Попова успевала преподавать 

во Вхутемасе (Высшие художественно­

технические мастерские), заниматься 

в руководимой В. В Кандинским секции 

монументального искусства Инхука (Ин­

ститут художественной культуры) , участ­

вовать в работе Левого фронта искусств, 

находя в этом, по словам ее товарищей 

по ЛЕФу В. В. Маяковского и О М. Бри­

ка, подлинное удовлетворение ... 
В 1924 г. художница и ее сын зарази­

лись скарлатиной. Любовь Сергеевна 

пережила мальчика на три дня. 8 



11> Зимний nейзаж. 1890-е zi. Государст­
венны.ii. художественный музей 

им. А. Н. Ради;уева, Саратов 

ПОХИТОНОВ Иван Павпо­
вич (деревня Матреновка Херсонской 

губернии, 1850 - Льеж или Брюссель, 

1923) - живописец, мастер пейзажа. 

Сын помещика и отставного офице­

ра , будущий художник учился в частном 

пансионе в Елисаветграде. в николаев­

ском реальном училище. В 1869 г. , через 

год после поступления, был исключен 

из московской Петровско-Разумовской 

земледельческой и лесной академии за 

участие в народовольческом кружке 

и выслан в отцовское имение. В 1870-
1871 гг. Похитонов - студент естест -
венного факультета Новороссийского 

университета в Одессе Здесь он по­

знакомился с русским реалистическим 

искусством на выставке Товарищества 

передвижников . В 1876 г. жил в Италии, 
с 1877 г. - в Париже , учился живопи­

си у Н . Д . Дмитриева-Оренбургского 

и А. П . Боголюбова , который передал 

ученику свое увлечение пейзажистами 

барбизонской школы . Среди француз­

ских художников у Похитонова было 

много добрых знакомых. От одного из 

них, Э . Мейсонье . Похитонов воспринял 

интерес к технике «малых голландцев» 

и художников-миниатюристов. 

Небольшие по размерам пейзажи 

Похитонова можно назвать «почти ми­

ниатюрами» . Он писал тонкой кистью 

на дощечках красного или лимонного 

дерева. порой пользуясь увеличитель-

ным стеклом . « Миниатюрные перлы» 

Похитонова (как назвал их И . Е . Репин) 

впечатляют изысканными тональными 

переходами, порой сдержанными, се­

ровато-жемчужными, порой колористи­

чески бравурными («Барбизон" , 1880; 
«Биарриц. Перед грозой. Озеро в Лан­

дах". 1891 ; «Ла-Панн . Заход солнца 

в дюнах», 1895). Зарекомендовал себя 
Похитонов и как незаурядный портре­

тист («Портрет И С Тургенева•. 1882). 
Живя во Франции и Бельгии , худож­

ник не терял связей с Россией , часто 

присылал свои произведения на экспо­

зиции Товарищества южнорусских ху­

дожников и Товарищества передвиж­

ных художественных выставок, членом 

которых он состоял. В 1904 г. Похитонов 
был избран академиком 

Первая мировая война застигла его 

в Петербурге. В 1917 г. художник пере­

брался на Кубань . Оттуда, проделав 

долгий путь, Иван Павлович Похитонов 

в 1919 г. вернулся в Бельгию и больше 

не покидал ее до конца своих дней. 8 

..t. Окрестности 
Льежа. 1908. 
Областной 

художественный 

музей 

шс И. Н. Крам­

скоzо, Воронеж 

~ Везувий. 1890 . 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 
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... Шугники. Гостиный двор в Москве. 
1865 . Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва 

ПРЯНИШНИКОВ Илла· 
рион Михайлович (село ти­
машово Калужской губернии, 1840 -
Москва . 1894) - живописец, мастер 

бытового жанра. 

Сын небогатого купца, он мальчи ­

ком был отдан «В люди" , работал в ус­

лужении у чаеторговца Волкова , 

в Москве. В 12 лет начал урывками 
посещать классы при Московском 

училище живописи . ваяния и зодчест­

ва ; с 1856 г. учился там систематичес­

ки (у С К. Зарянка и Е _ С _ Сорокина) , 

испытал влияние старшего товарища 

по Училищу В. Г Перова_ 

Прянишников прекрасно знал и лю­

бил Москву : «Где вы найдете в России 

такие типыt __ Тут и Островский, и Го­

голь, и Тургенев. и Толстой - все со ­

брано воедино». Уже в первых уче ­

нических работах «Чтение письма 

в овощной лавке» и «Мальчик- кора-

"' В 1812 году. 1874. Государственная 

Третьяковская zалерея. Москва 

бейник" (обе - 1864), удостоенных 
серебряных медалей, намечается ху­

дожническое «амплуа" Прянишнико ­

ва - наблюдательного бытописателя 

Известность Иллариону Пряниш­

никову принесла картина , показан­

ная в 1865 г на академической вы ­

ставке, - «Шутники_ Гостиный двор 

жизни городского люда разных сосло - в Москве" . В этом полотне , показыва-

вий. «Островский в ЖИВОПИСИ», - от­

зывались о нем современники. 

ющем трагедию «маленького челове ­

ка" , важна каждая деталь. Порыжев -



" Реб>rГИшки -рыбачки. 1882. Государст ­
венная Т ретьяковская zалерея, Москва 

Т Порожняки. 1872. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

ший от времени, но опрятный костюм 

пляшущего отставного чиновника, ук­

рашенный медалью за двадцать лет 

беспорочной службы, создает образ 

человека, который всю жизнь честно 

трудился и которого пойти на униже ­

ние заставила беспросветная нужда. 

Полукружия досужих зрителей, за­

бавляющихся чужой бедой, тяжелые 

фигуры купца и купчихи, на потребу 

которых за гроши унижается несча­

стный старик, - вот тот мир, где 

деньги служат единственным мери ­

лом человеческой значимости. Кар­

тина удостоилась большой серебря ­

ной медали, а ее автор - звания 

классного художника 111 степени. 

1 #1- ... 
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~ На тяге . 1881. Областная картинная zалерея , Тверь 

Т Крестный ход. 18 93. Государственный Русский Аtузей . 

С анкт-П етербурz 

Прянишников был членом -учредителем Товарищества 

передвижных художественных выставок и участником поч ­

ти всех его экспозиций. Уже на первой из них он показал 

полотна «Погорельцы» ( 1871) и «Порожняки" ( 1872). Пуб­

лика и критика высоко оценили работы Прянишникова . 

а М. Е. Салтыков-Щедрин назвал «Порожняки" лучшей 

картиной выставки . Главный герой полотна - юноша-се­

минарист, возвращающийся в деревню с обозом , идущим 

порожняком . Весь его багаж - книги. Пожалуй , это пер­

вый в русской живописи образ разночинца . Важную роль 

в композиции играет зимний пейзаж - излюбленный оте­

чественной поэзией мотив бесконечной дороги . 

Образно говоря , вслед за порожним обозом Прянишни ­

ков тоже отправился в деревню. Интересны его картины , 

главные герои которых - крестьянские дети: «Ребятишки 

в луже», «Ребятишки -рыбачки" (обе - 1882) Под впечатле­
нием от романа Л. Н. Толстого «Война и мир» художник об­

ращается к исторической теме и избирает героями полот­

на "в 1812 году» ( 187 4) не легендарных героев Отечест­

венной войны, а крестьян-партизан . ведущих по снежной 

равнине пленных французов. Отдал художник дань и охот-



ничьей тематике , излюбленному жанру В. Г Перова , твор­

чество которого Прянишников очень ценил. Тонкая переда­

ча состояний природы в картинах «Охота пуще неволи» 

( 1882) и «Конец охоты» ( 1884) вызывает ассоциации с тур­

геневскими «Записками охотника» . Художник проявил ин ­

терес и к эпическим картинам народной жизни , что было 

характерно для искусства того времени . После поездки на 

Север России он пишет большое полотно «Спасов день на 

Севере" (1887), изображающее молебствие с водосвяти ­

ем в день первого Спаса - яркое многолюдное действо на 

фоне сурового пейзажа. А картина «Общий жертвенный ко­

тел в престольный праздник" (ок. 1890) показывает удиви ­

тельное умение художника объединить в общем действии 

различные типические характеры русской деревни. 

Но все же излюбленным «материалом» Прянишникова 

оставалась жизнь горожан - купечества, служилого люда, 

мещан: «Жестокие романсы» ( 1881 ), «В мастерской ху­

дожника» (1890) , «В ожидании шафера» (1891 ), «У тихой 
пристани» и «В провинции" (обе - 1893). 

Добавим, что в середине 1870-х гг Прянишников участ­

вовал в росписях храма Христа Спасителя, в 1893 г был 
избран действительным членом Академии художеств, 

а с 1873 г. и до конца жизни преподавал в Московском учи ­

лище живописи , ваяния и зодчества. Н. П . Богданов-Бель­

ский , В. К . Бялыницкий-Бируля, С. А. Коровин, М В Не­

стеров , Н . А. Касаткин , А. П . Рябушкин и многие другие 

русские живописцы в разное время были учениками Илла­

риона Михайловича Прянишникова. 8 

А Спасов день на Севере. 1887. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

Т В мастерской художника. 1890. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



~ Неравный брак. 1862. Государст­
венная Третьяковская zалерея, Москва 

ПУКИРЕВ Василий Вла· 
димирович (село Лужники 

Тульской губернии, 1832 - Моск­

ва, 1890) - живописец, мастер быто­

вого жанра. 

Родившийся в крестьянской се ­

мье, он уже мальчиком был отдан 

в подручные иконописцу. В 1847 г 

поступил в Московское училище жи ­

вописи, ваяния и зодчества, в класс 

С. К. Зарянка , от которого научился 

ювелирности письма, удивительной, 

детальной точности в изображении 

предметов. По окончании Училища 

( 1858) зарабатывал на жизнь иконо­

писью и исполнением портретов на 

заказ. В 1860 г за портретный этюд 
«Девушка» Пукирев был удостоен 

звания академика. 

В 1863 г имя художника узнает вся 
Россия: его полотно «Неравный брак» 

( 1862), представленное на академи ­

ческой выставке, вызвало бурную по­

лемику среди критиков, в прессе. Это 

не удивляет: общество, осознанно 

или неосознанно, ожидало появления 

подобной картины. В. В. Стасов ото­

звался о ней так: «Наконец-то" Все 

русское общество горячо схватилось 

за эту картину и сразу горячо полюби ­

ло ее". Но, пожалуй, не все общество: 

по замечанию И. Е. Репина, «Нерав -

.А. Игрок . 1855. Художественный 
музей ил1. В . В. Верещаzина, Николаев 

_______ Х/Хf!ек _______ _________________ _ 

ный брак» испортил много крови не 

одному престарелому генералу. 

Произведение Пукирева отлича ­

ет классическая в своей простоте 

композиция , великолепный рисунок , 

доведенная почти до полной иллю ­

зорности живопись. Следуя тради ­

ции , идущей от Ренессанса , худож ­

ник включил и себя в круг действую­

щих лиц изображенной сцены -
в качестве одного из шаферов 

(справа) , что было ново для русской 

живописи. Может быть , именно по ­

этому в мемуарной литературе не 

раз высказывалось мнение , что сю ­

жет картины - отражение личной 

трагедии художника, переживше ­

го сходную свадьбу- расставание. 

(Впрочем, существуют и другие вер -

сии возникновения идеи «Неравно ­

го брака" . ) Академия художеств при ­

своила Пукиреву за эту работу зва ­

ние профессора живописи народ­

ных сцен (В. В Стасов выразился 

иначе: «Академия вынуждена была 

присудить."»). Для своей галереи 

полотно приобрел П. М. Третьяков. 

В следующих работах, показыва ­

ющих жизнь пореформенной Рос ­

сии , художник смог лишь больше или 

меньше приблизиться к художест­

венно -эмоциональному уровню сво ­

его шедевра. И все же было бы не ­

верным считать Пукирева «автором 

одной картины». Безусловный ин ­

терес представляют его полотна 

«В мастерской художника» (1865), 
«Строительство железной дороги» 



)11. Прием приданого 
по росписи . 1873. 
Государственная 

Т ретьяковская zалерея. 

Москва 

.& Строительство железной дороги. 1871. 
Государственный художественный Аtузей. Нижний Новzород 

'f' В мастерской художника . 1865. 
Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

( 1871 ), «Прием приданого по рос­

писи• (1873), «Дьячок объясняет кре­

стьянам картину Страшного суда • 

(1868), "потрава• (1870), «Сбор не­

доимок• (1873), « Прерванное венча­

ние• ( 1877). Попытка художника вер­
нуться к религиозной живописи на не ­

зависимо-светской уже основе была , 

по отзывам современников, не слиш­

ком удачной («Христос в пустыне•, 

1886, картина не сохранилась). 
С 1861 г. Пукирев 12 лет успешно 

преподавал в МУЖВЗ , но в 1873 г. 

был вынужден по состоянию здоро­

вья оставить педагогическую дея ­

тельность . В поздние годы , с усиле ­

нием болезни , не мог он заниматься 

и живописным ремеслом , продал со­

бранную им небольшую коллекцию 

картин , а когда вырученные за нее 

деньги кончились , буквально впал 

в нищету и скончался в чужом доме , 

где его приняли из сострадания. 

В некрологе на смерть Василия Вла ­

димировича Пукирева говорилось: 

«Среди своих товарищей и учеников 

он оставил по себе теплое и проч ­

ное воспоминание, а в истории рус­

ского искусства - блестящий , хотя 

и короткий след•. 8 



_XlX ХХ&ка= ____________________ _ 
11> Девочка-рыбачка . Вёль_ 1874. Областной художественный 

музей им . В. П_ Сукачева, Иркутск 

РЕПИН Илья Ефимович 
(Чуrуев Харьковской губернии, 1844 -
Куоккала, ныне Репина, 1930) - худож­

ник- реалист, живописец и график. 

Родился в семье военного посе­

ленца. Поощряя интерес сына к рисо­

ванию, мать отдала его в местную шко­

лу топографов. Затем Илья учился 

у чугуевского иконописца и портретис­

та И. М. Бунакова ; в 15 лет начал са­

мостоятельно выполнять заказы на 

роспись церквей и иконы. В 1863 г Ре­

пин приезжает в Петербург, поступает 

в Рисовальную школу Общества по­

ощрения художников , 1 января 1864 г. 

сдает экзамен и становится воль­

нослушателем Академии художеств. 

11> Воскрешение 
дочери Иаира. 

1871. 
Государственный 

Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

"" Бурлаки на 

Волге . 1870-1873. 
Государственный 
Русский музей, 
Санкт-Петербурz 

Большое влияние на формировавший­

ся творческий метод Репина оказал 

И Н Крамской, проповедник идейно­

го искусства, возглавивший Артель 

художников. Она была создана «бунта­

рями» , покинувшими Академию после 

того, как им было отказано в разреше­

нии исполнять выпускные работы не на 

заданные , а на собственные темы. 

(В 1873 г. петербургская художествен­

ная артель во главе с Крамским объе­

динилась с московскими художниками; 

так образовалось Товарищество пере­

движных художественных выставок , 

в которое в 1878 г. вступил и Репин . ) 

В 1871 г. Репин оканчивает Акаде­

мию с большой золотой медалью за 

картину «Воскрешение дочери Иаи­

ра", дававшей право на заграничное 

пенсионерство на средства Акаде­

мии. В качестве пенсионера он побы ­

вал в Италии и Франции ( 1873- 1876), 
посетил Всемирную выставку в Вене . 

После возвращения из Парижа за 

картину «Садко" ( 1876) Репин был 
удостоен звания академика. 

В Париж Репин приехал в дни рабо­

ты первой выставки импрессионистов 

и высоко оценил их искусство . Уроки 

импрессионистов не прошли для него 



даром, прежде всего пробудив инте­

рес к работе на пленэре. Об этом ин ­

тересе , о стремлении Репина овла­

деть мастерством пленэрной живопи­

си говорят его картины "На дерновой 

скамье» (1876), «На мостике в парке» 
и «На меже (В . А. Репина идет с деть­

ми по меже)» (обе - 1879), а также 
пейзажный фон в таких репинских ра­

ботах портретного жанра , как «Стре­

коза ( 1884) и •Осенний букет" ( 1892). 
Но все это будет позже , а в 1870-

1873 гг. Репин был занят прежде все ­

го написанием картины «Бурлаки на 

Волге" ( 1873). Чтобы иметь возмож­

ность непосредственно наблюдать 

нелегкую жизнь простого поволжско ­

го люда , Репин в 1870 г. поехал в пу­

тешествие по Волге , где выполнил 

ряд этюдов к будущей работе . В том 

------- --- --
'f' Проводы новобранца . 18 79. Государственный Русски й 

музей, Санкт-Петербурz 

Алексеевна через год после 

заключения ее в Новодеви­

чьем монастыре , во время 

казни стрельцов и пьrrки 

всей ее прислуги в 1698 го ­

ду. 18 79. Г осударствен ­

ная Третьяковская 

zалерея , Москва 

~ Портрет А Ф. Пи­
семского . 1880 . Государ­

ственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

'f' Садко. 1876. Г осудар­
ственный Русский. музей, 

Санкт-Петербурz 

же году он сделал этюды композиции, 

представляющие собой два варианта 

решения , в основном отличающиеся 

друг от друга направлением движе­

ния бурлацкой команды . Художник 

остановился на том из них , согласно 

которому бурлаки располагались по 

диагонали , слева направо уходящей 

зрительно в глубь пространства . 

В течение трех лет Репин работал 

над картиной , постоянно что-то до­

полняя и меняя. Одиннадцать фигур , 

составляющих бурлацкую команду, 

композиционно объединены в три 

группы. Первая состоит из четырех 

человек с Каниным во главе, вторая -
тоже из четырех , среди которых выде­

ляется образ юного бурлака Ларьки , 

и , наконец, последняя - из трех ме­

нее значительных фигур . 
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" Запорожцы 
пишуг письмо 

турецкому султану. 

1880-1891. 
Государственный 

Русский Аtузей., 

Санкт-Петербур~ 

~ Портрет 
П . М. Третьяко­

ва. 1883. Госу ­

дарственная Т ре ­

тьяковская zале­

рея, Москва 

Т Портрет 

М. П. Мусоргско­

го . 1881. Государ ­

ственная Треть­
яковская zалерея, 

Москва 

В широком, открытом пейзаже кар­

тины нашли отражение впечатления 

Репина от волжских просторов и да­

лей. Художник изобразил далеко про­

стирающуюся водную гладь реки с па­

русной лодкой. Этот открытый пейзаж, 

отличающийся свободной манерой 

письма, был для того времени боль­

шим достижением в передаче прост­

ранства, а также в применении гаммы , 

основанной на сочетании желтых и го­

лубых цветов. Пейзаж способствовал 

созданию большого и свободного 

пространства картины, волжские дали 

придали ей эпическое звучание. 

Картиной «Бурлаки на Волге» Ре­

пин начал осуществление той своей 

творческой программы, которую по­

зднее, в 1890-е гг., сформулировал 

так: «Воскресить верно целую карти ­

ну жизни с ее смыслом, с живыми ти ­

пами, довести до полной гармонии 

отношения лиц и движение общего 

А Портрет В. В. Стасова . 1883. 
Государственный Русский ~tyзeu, 
Санкт-Петербур~ 

... Крестный ход в Курской губернии. 
1881-1883. Государственная 

Третьяковская ~алерея, Москва 

жизненного момента во всей карти ­

не".» Решение этой задачи удавалось 

Репину практически во всех его боль­

ших, «хоровых" картинах. Яркий тому 

пример - полотно «Крестный ход 



~ Портрет А. И . Дельвига. 

1882. Государственная 
Третьяковская zалерея. Москва 

в Курской губернии» ( 1881-1883). 
Нескончаемая, многолюдная процес­

сия, следующая за чудотворной ико ­

ной. вкгючает представителей раз­

ных сословий - от «чистой публики" 

до нищих и бродяг. Пыльная сельская 

дорога предстает как символ судьбо­

носного пути. У внимательно глядя ­

щего на картину зрителя возникает 

ощущение: это вся Россия движется 

куда -то в едином порыве. 

Ту же цель . «воскрешение целой 

картины» русской жизни. преследуют 

и три другие , столь разные по стилю 

и эмоциональному настрою большие 

репинские картины, - "Запорожцы 

пишут письмо турецкому султану» 

(1880- 188 1), «Торжественное заседа­

ние Государственного Совета» ( 1903) 
и" 17 октября 1905 года» ( 1907, 1911) 

Нельзя не согласиться с извест­

ным критиком В . В . Стасовым , кото­

рый назвал творчество Репина «ЭН ­

цикгопедией пореформенной Рос ­

сии» . Заметим , что . конечно , не толь­

ко "хоровые" полотна ложатся важны -

ми, яркими. насыщенными глубоким 

смыслом страницами этой великой 

«энцикгопедии». Россию второй по­

ловины XIX в. не понять до конца без 
таких программных произведений 

Репина . как «Проводы новобранца" 

( 1879). «Отказ от исповеди» ( 1879-

А Стрекоза . 1884. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 
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1885), «Арест пропагандиста» ( 1880-
1889), «Не ждали" ( 1884). 

Творения Репина на сюжеты из 

русской истории и истории христиан ­

ства - это тоже не только свидетель­

ства событий давно минувших эпох. 

Говоря о работе над картиной «Иван 

Грозный и его сын Иван 16 ноября 

Jli>- He ждали. 
1884 . Государ-

ствен.ная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

Т Портрет 

л. н. толстого. 

1887. Госу ­

дарственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

J1i>- Иван Грозный и его сын Иван 
16 ноября 1581 года. 1885 . Государст­
венная Третьяковская zалерея, Москва 

1581 года" ( 1885), художник заметил , 

что его чувства тогда "были перегру­

жены ужасами современности" , имея 

в виду убийство императора Алек­

сандра 11 Освободителя , потрясшее 

всю страну и всколыхнувшее в рус­

ском обществе историческую па ­

мять. А полотно «Николай Мирликий-

А Автопортрет. 188 7. Государствен ­
ная Третьяковская zалерея, Москва 

ский избавляет от смертной казни 

трех невинно осужденных» ( 1888) яв­

но написано под влиянием нравствен­

ной проповеди Л . Н. Толстого о необ­

ходимости отмены смертной казни . 

Картину жизни русского общества 

дополняет обширная репинская «Пор­

третная галерея». Репин - очень зор­

кий наблюдатель , точно определяв­

ший основные физиономические чер­

ты своих моделей . Вот почему так 



-'. Торжественное заседание Г осу дар­

ственного Совета 7 мая 1901 года 
в честь столетнего юбилея со дня его 

учреждения. 1903. Государственный 

Русский ,нузей, Санкт-Петербурz 

~ Осенний букет. 1892. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

.,_ Портрет Э. Дузе . 1891. Холст. 
уzоль. Государственная Третьяков­

ская zалерея , Москва 

правдивы и привлекательны его пор­

треты С и_ Мамонтова и д_ ф _ П и ­

семского (оба - 1880), Н И Пиро ­

гова и м _ П Мусоргского (оба -
1881), П. д_ Стрепетовой ( 1882), 
П . М. Третьякова и В . В. Стасова 

(оба - 1883), Л. Н Толстого (1887). 
Интересные черты добавляет 

к образу России и портретная гра­

фика Репина - портреты Э Дузе , 

Л. н_ Толсто го за работой у круглого 

стола (оба - 189 1), В д_ Серова 

(1897), компози ция « М . Горький чи ­

тает свою драму ,Дети солнца"" 

( 1905) Этот рисунок был сделан 

в и мении «Пенаты", где Репин про ­

жил последн ие 30 лет. После рево ­

люции Финляндия обрела независи -

___________________ _ретш_llдья_Е~~юt _ 

масть, и Куоккала, где находились 

«Пенаты", стала «Заграницей". Ото­

рванный от роди ны , от друзей, Ре­

пин тяжело страдал от одиночества, 

но продолжал ежедневно работать. 

Значительных живописных произве ­

дений в последние годы он не со ­

здал , занимаясь в основном графи ­

кой, которая восхищает своим худо ­

жественным качеством. 

29 сентября 1930 г. Илья Ефимович 
Репин скончался. Согласно воле по­

койного , его похоронили в саду усадь­

бы. Позднее, в 1946 г , поселок Куок­

кала снова стал российским и сей ­

час носит имя художни ка. В 1962 г. 

музей -усадьба « П енаты» открылся 

для посетителей. 8 



11' Гонец. «Восста род на род» . 
1897. Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва 

РЕРИХ Никоnай Кон­
стантинович (Санкт- Петер ­

бург, 1874- Нагар, долина Кулу, штат 

Пенджаб, Индия, 1947) - живописец, 

театральный художник , археолог, ини ­

циатор движения в защиту памятни ­

ков истории и культуры. 

В юности брал уроки рисования 

у художника и скульптора М . О . Мике­

шина , автора памятника «Тысячелеmе 

России" в Новгороде. В 1893 r посту­

пил одновременно в Петербургский 

университет и Академию художеств , где 

учился у А. И . Куинджи. В 1897 r окон­

чил Академию , получив звание худож­

ника за картину «Гонец. , Восста род на 

род"» . При создании этого произведе­

ния молодой художник работает в раз­

машистой манере письма, накладывая 

краски на полотно широкими , густыми 

мазками. В темно-зеленом колорите 

реки и неба, в сочных желтых красках 

Х!Х ... :ХХ.8еки· _____________________ _ 

небесных светил , в ярком наряде пер­

сонажей картины уже были намечены 

основные принципы использования 

цвета для наиболее полного выраже­

ния замысла, характерные для Рериха. 

Это полотно было успешно представ­

лено на отчетной академической вы­

ставке, Рерих получил известность , че ­

му немало способствовал тот факт, что 

вскоре после выставки картину приоб-

-<11 Заморские 
гости. 1901. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 



ший ее в экспозицию своей галереи . 

Увлечение Рериха историей сказа­

лось не только выбором тематики пер­

вых картин . Он занимается раскопка­

ми, публикует работы по археологии , 

преподает в Петербургском археоло­

гическом институте . В 1900-1901 гг. 

Рерих продолжил образование в Пари­

же , где не только знакомится с творче­

ством современных мастеров живопи-

..i Ростов Великий . 1903. Государст ­
венная Третьяковская zалерея , Москва 
Т Воскресенский монастырь в Угличе. 

1904. Государственный Русский музей, 

Санкт -Петербурz 

си, но и изучает исторические и этно­

графические экспонаты парижских му­

зеев . Его творческая манера несколько 

меняется : палитра становится ярче, эле­

менты композиции - более обобщен­

ными, предметы и персонажи обретают 

четкие силуэты («Красные паруса . (По­

ход Владимира на Корсунь)», 1900; •За­

морские гости», 1901 ). По возвращении 
на родину Рерих много ездит по стране, 

изучает памятники русской истории, 

иконопись, образцы народно-приклад­

ного искусства. Впечатления, получен­

ные в этих поездках, нашли отражение, 

..i Идолы. Эскиз . 1901. Картон , zуашь. 
Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

Т Зловещие. 1901. Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 



«Ростов Великий » (1903), «Воскресен­

ский монастырь в Угличе" ( 1904). 
Весной 1906 г. художник отправил ­

ся в путешествие по Италии , посетил 

Милан , Геную , Пизу, Венецию , Падую. 

Он был восхищен величественной 

красотой архитектурных памятников 

этой страны, которую в дорожных за­

метках назвал «Царицей мира". В Ита­

лии им были написаны прекрасные 

этюды с натуры («Долина Роны" , 

«Chamossaire", «Красные горы» , «Сан ­

Джеминиано», «Горы») , отличающиеся 

необычайным буйством красок, ярки­

ми, чистыми, открытыми цветами. 

В картинах «Заклятие земное» 

( 1907), «Град обреченный" ( 1914), отко­

торых веет таинственностью и мисти­

цизмом , сказалось увлечение Рериха 

111> Заклятие земное. 1907. 

Государственный Русский музей, 
Санкт-Петербурz 

.,. Микула Селянинович. 1910. 

Государственный Русский музей. 
Санкт-Петербурz 

.t. Дозор . 1905 . Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербурz 

символизмом. В этот период художник 

от масляной живописи все чаще пере­

ходит к темпере, его картины обретают 

еще большую яркость , декоративность . 

Мир Рериха - это всегда преобра­

женный мир . Художника в первую оче­

редь интересует не физическое бытие 

предметного окружения , а его духовная 

насыщенность. Характерный пример -
картина «Небесный бой" ( 1912). Это не 
просто суровый северный пейзаж под 

грозовым небом . На картине мы видим 

битву гигантов : грандиозные , фантас­

тической окраски облака и яростные 

ветры ведут между собой поистине 

вселенское сражение стихий. 

Рерих успешно работал также в об­

ласти театрально -декоративного ис­

кусства. В 1910-х гг художник оформил 

10 спектаклей антрепризы С. П. Дяги­

лева (балет И. Ф Стравинского «Вес­

на священная», «Половецкие пляс­

ки» из оперы А. П . Бородина «Князь 

Игорь» и др.). Не осталась без внима­

ния Рериха и монументальная живо­

пись (эскизы росписей церкви Св. Ду­

ха в Талашкине, 1911-1914 и др.). 
С 1901 г. Рерих, человек деятель­

ный , общественно активный, работа ­

ет секретарем Общества поощрения 



художеств . а затем - директором Ри ­

совальной школы при нем. В 1910 г. 

он вступает в объединение «Мир ис­

кусства» . С 191 О г. художник активно 

участвует в международной работе 

по охране памятников культуры. На 

основе разработанного им положе­

ния (так называемого «Пакта Рериха", 

1935 г.) в 1954 г. в Гааге был сформу­

лирован и подписан Заключительный 

акт Международной конвенции о за -

Огромную роль в жизни Рериха сы­

грало его увлечение Индией . Первая 

экспедиция семьи Рерихов в Индию 

состоялась в 1923-1928 гг. . вторая -
в 1933-1934 гг. Путь туда лежал через 

Забайкалье . Монголию. Тибет. Гима­

лаи. Во время второго путешествия 

Рерих написал свыше 500 этюдов 
и карти н . Почти все его индийские ра­

боты выполнены темперой. в которой 

он достиг небывалой яркости колори­

та. Картины связаны единым замыс-

"4 Славяне на Днепре . 1905. 

Государственный. Русский. Аtузе й. , 
Санкт-Петербурz 

Т Боян. 1910. Государственный. 

Русский. музей., Санкт-Петербурz 



Х!Х-ХХ!fека-

'У Витязь. 1910. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

лом ; в основу их сюжетов были поло- Рериха. Взгляду открываются буддий -

жены многочисленные легенды и пре­

дания, в том числе собранные Рери ­

хом во время путешествий . 

Поистине величественные пейзажи 

предстают на гималайских полотнах 

А Прокопий Праведный за неведомых 

плавающих молится . 1914. 
Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

ские храмы. крутые скалы и ущелья , го­

ры , поднимающиеся уступами к сияю­

щему закатом небу Поражает колори­

том картина «Мост славы» ( 1923). 
Зрителя захватывает феерия ярких 



лучами пространство картины , в этом 

красочном свечении тонет одинокая 

фигура путника на переднем плане . ственная Т ре -

Особенность пространственного 

построения картин Рериха - стремле-

Государственный 
Русский музей, 
Санкт -Петербурz 

Государственный 

Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

ние художника к бесконечности , к нео­

граниченному простору. Ритмически вы­

страивая планы , он практически не ис­

пользовал замкнутые линии. В случае. 

если по замыслу ему было необходимо 

показать закрытое пространство . живо­

писец для контраста вводил в компози­

цию прорыв в бесконечную глубину. 

В 1917 г. Рерих покинул Россию . 

жил в Финляндии , Франции , Италии , 

США , Китае . Индии . В пользу послед­

ней и был сделан окончательный вы ­

бор семьи Рерихов . В 1930-х гr они 

поселились на севере Индостана , в до­

лине Кулу в предгорьях Гималаев . Рерих 

продолжал заниматься живописью . вел 

большую общественную работу плодо­

творно сотрудничал со многими куль­

турными организациями мира. Немало 

точной философии , буддизма , других 

мировых религий . В 1947 г. Николай 

Константинович Рерих скончался от 

тяжелой болезни сердца . Согласно 

воле покойного , его тело по местному 

обычаю было предано огню , а прах 

развеян . Все свое имущество вели ­

кий художник завещал жене , а та -
сыновьям Святославу и Юрию . Пере ­

шедшую к нему часть творческого на ­

следия отца , а также собственные 

живописные работы С. Н . Рерих пе­

редал в созданный им в Москве 

Советский (ныне Международный) 

центр -музей имени Н . К . Рериха. 8 



"" Конструкция. 1917. Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

РОДЧЕНКО Александр 
Михайлович (Санкт- Петербург. 
1891 - Москва, 1956) - живописец, 

график. мастер художественной фото­

графии и фотомонтажа, дизайнер. 

Сын театрального бутафора, он 

провел детство в атмосфере кулис, 

любил рисовать, мечтал стать худож­

ником. В 1910- 1914 гг. вольнослуша ­

телем посещал Казанскую художест­

венную школу (класс Н. Н Фешина), 

в 1914 г. - московское Строгановское 

центральное художественно-промыш­

ленное училище. Много занимался са­

мостоятельно. освоил новые тенден­

ции в живописи. От юношеского увле­

чения символизмом скоро перешел 

в творчестве к кубофутуризму; на вы­

ставке «Магазин" в 1916 г. показал 

геометрическую композицию «Проект 

проектированных плоскостей». С тех 

пор Родченко выставлялся постоянно. 

Увлекшись идеями К . С. Малевича , 

в 1917 г. художник обратился к абст­

рактному искусству ("Беспредметная 

композиция (на желтом фоне) NO 47», 
1917; серии «Концентрация света», 
1918; «ПЛОТНОСТЬ и вес» , 1919; цикл 
«Конструкции », 1917- 1920). Итог сво­

их поисков художник подвел трипти ­

хом «ГЛадкий цвет", состоявшим из 

трех холстов , ровно окрашенных в си ­

ний , желтый и красный цвета. И объя ­

вил о переходе к "производственному 

искусству»: лучше не изображать ре­

альность. а создавать ее как вопло­

щение своих эстетических идеалов. 

Родченко принадлежит знаменитый 

лозунг конструктивистов 1920-х гг. : 

« Работать для жизни, а не для двор­

цов. храмов , кладбищ и музеев». 

В выборе цели и места приложения 

своего творчества Родченко не знал ог­

раничений. Он проектировал газетные 

киоски и исполнял выразительные по 

шрифту титры для немого кино . делал 

яркие цветные рекламы со стихами 

своего друга В В. Маяковского , созда­

вал рекламные плакаты самого разного 

толка - от Промбанка до «Броненосца 

<111 Беспредметная 
композиция. 1917. 

Государственный 

Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

"" Беспредметная 
композиция. 

1918. Г осударст ­

венный Русский 

.музей, Санкт­

Петербурz 

Т Красное н желтое. 1918 (? ). Государст­
венный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 



. Потемкин"" С . М . Эйзенштейна , и об­

ложки книг ( поэтических, научно-техни­

ческих и др.), тоже похожие на конструк­

тивистские плакаты ; конструировал но­

вые , прекрасные в своей строгой 

рациональности формы мебели (инте­

рьер Рабочего клуба д11я Международ­

ной выставки декоративного искусства 

1925 г. в Париже). Проявил себя Рад­

ченко и как оригинальный сценограф. 

Он выступил оформителем спектакля, 

поставленного В. Э. Мейерхольдом по 

пьесе «Клоп" В. В . Маяковского, разра­

батывал декорации и костюмы д/lЯ ки­

нофильмов «Москва в Октябре» , «Жур­

налистка», «Кукла с миллионами» и др . 

Еще в 1910-х гг. экспериментировав­

ший с техникой коллажа («Натюрмор~: 

Обои», 1915), Радченко теперь обра­

щается к фотомонтажу и добивается 

в этом великолепных результатов. Его 

фотомонтажные композиции к поэме 

В . В Маяковского «Про это" (1923), 
передающие не перипетии сюжета, 

а гротескные метафоры автора , спра­

вед11иво считаются шедевром книжной 

иллюстрации . Сначала Радченко ис­

пользовал д/lЯ монтажа чужие фотогра-

<11 Супрематизм . 1918. Государствен­
ный художественный .музей , 

Нижний Новzород 

'У Беспредмеmая композиция № 68 

(Натюрморт). 1918 . Государственная 

художественная zалерея, Пермь 

фии, потом - собственные , а затем 

начал заниматься фотографией как са­

мостоятельным искусством и вскоре 

стал одним из крупнейших в мире 

фотографов своего времени. Он искал 

небывалые ракурсы , добивался экс­

прессивности освещения. Такие худо­

жественные приемы позволяли по- но­

вому остро видеть человека , предмет, 

окружающий мир. Это проявлялось 

и в выразительных репортажах с пара­

дов, строек, празднеств, создававших 

эмоционально окрашенную «Летопись 

великого перелома", и в таких «Штуч­

ных» работах, как «Портрет матери", 

«Маяковский с псом Скотиком" (обе -
1924), и в циклах фотографий «Балко­

ны" (1925), «Стекло и свет» (1926) и др . 

После Октябрьской революции , ко­

торую Радченко расценил как социаль­

ный прорыв в будущее , созвучный футу­

ристическим устремлениям авангарда 

в искусстве , он активно включился в об­

щественную и преподавательскую ра­

боту - был одним из самых деятельных 

членов Левого фронта искусств (ЛЕФ) , 

преподавал в Высших художественно­

технических мастерских (с 1926 г. -
Высший художественно-технический 

институт) (1920- 1930), был членом 

президиума Института художественной 

культуры . Да и всем своим конструкти ­

вистским художественным творчеством 

Радченко служил строительству нового 

мира . Но в 1930-х гг. установки конст­

руктивизма в искусстве теряют почву, 

вытесняемые социалистическим реа­

лизмом , а в 1940-1950-х гг. новатор­

ское в своей основе искусство этого 

замечательного художника полностью 

отторгается официальной эстетикой . 

В 1930-х гг. Радченко еще продол­

жал сотрудничать как фотограф с жур­

налом «СССР на стройке". Но к концу 

десятилетия «ОСТРО" снимать военные 

парады стало опасно , и он выбирает 

«безобидные» сюжеты д11я своих фото­

циклов - «Театр", «Зоопарк» идр . А за­

тем , вытесненный из художественной 

жизни страны, начинает работать на се­

бя и вновь обращается к живописи, 

в основном теперь фигуративной . 

Однако художник не мог, конечно, 

вовсе оставить то направление , кото­

рое составляло основу его творчества 

и главное в котором было искусство 

композиции . И в 1943- 1948 гг. Алек­

сандр Михайлович создает последнее 

свое значительное произведение -
серию живописных композиций на ор­

галите «Обтекаемый орнамент" . 8 

... Беспредметная композиция. 1919. 
Музей изобразительных искусст в, 

Екатеринбурz 



... В кафе. 1912-1913. Государствен­
ный Русский музей, Санкт-Петербур~ 

РОЗАНОВА Ольrа Вла­
АИМировна (Меленки Влади­

мирской губернии, 1886 - Москва, 

1918) - живописец, график, теоре­

тик авангардного искусства. 

Родилась в семье уездного чинов­

ника, начальное образование получила 

дома, у матери, затем окончила жен­

скую гимназию во Владимире и уехала 

в Москву В 1904-1910 гг. учится в Мос­

ковском училище живописи, ваяния 

и зодчества, Строгановском художест­

венно-промышленном училище , част­

ной школе рисования и живописи 

К. Ф. Юона и И.. О. Дудина, где одно­

временно с нею брали уроки извест­

ные в будущем художницы-авангарди ­

стки Л С. Попова и Н . А. Удальцова 

и где она познакомилась с поэтом-фу­

туристом А. Е. Крученых (с ним позднее 

будет связано очень многое в ее жиз­

ни). Ее ранним , написанным в учениче­

ские годы фовистским работам ( «Крас­
ный дом", 1910; "В кафе", 1912-
1913) присущи яркие и декоративные 

цветовые контрасты. 

В 191 О г Розанова едет в Петер­

бург, учавствует в создании Союза мо-

А Беспредметная композиция (Полет 

аэроплана) . 1915-1916. Областной 
художествен.ный музей, Са.мара 

... Беспредметная композиция. 1916. Музей 
изобразительных искусств, Екатеринбур~ 

лодежи, знакомится с В. В. Маяков ­

ским, В. Е. Татлиным, П. Н. Филоновым, 

К. С Малевичем. В 1911 г. она начинает 

заниматься в студии Е. Н. Званцевой. 

Увлекается импрессионизмом («Порт­

рет А В. Розановой», 1912), экспери ­

ментирует с композицией и цветом 

(«Портрет дамы в зеленом (Е. В Роза­

новой)», «Натюрморт. Ваза" , обе -
1912), участвует в выставках Союза мо­

лодежи , в московской выставке «Осли­

ный хвост» (с картинами «Автопортрет» , 

1911 и «Ресторан», 1912) Подобные 

вернисажи у многих вызывали негатив­

ную реакцию , членам Союза молодежи 

приходилось вести диспуты с противни­

ками своих идей , и в этом проявился 

блестящий талант Розановой как поле­

миста и теоретика нового искусства. 

Именно она убедительно ответила на 

оскорбительную статью маститого 

А. Н Бенуа «Кубизм или кукишизм?". 

Сама Розанова в 1913-19 14 гг. ра­

ботала в стиле кубофутуризма («Пост­

ройка дома», 1913; «Пивная» , 1914). То­

гда же она и А. Е. Крученых и В. В Хлеб­

ников выступили в роли создателей та­

кого уникального явления авангардно­

го искусства, каким , бесспорно , стала 

футуристическая книга. Началось все 

с того , что Крученых предложил худож­

нице иллюстрировать два его сборника 

стихов - "Взорваль" и "Возропщем" 

(оба - 1913), а закончилось создани­

ем более 20 книг, в которых все - бук­

ва , знак , смысл - сливалось в единый 

художественный образ . 

В 1916 г. Розанова вернулась в Моск­

ву, вступила в группу К С . Малевича 

«Супремус", работала в стиле супрема­

тизма , но в полной мере последовате­

лем Малевича не стала. На выставку 

«Бубновый валет» ( 1916) она отдает се­

рию «Игральные карты» , созданную 

в виде современных лубков. 

После революции 1917 г. Розанова 

работала в отделах ИЗО Наркомпроса 

и Пролеткульта, была одним из инициа­

торов организации Музея живописной 

культуры. И творчество, и организатор­

скую работу Ольги Владимировны Роза­

новой на тридцать третьем году жизни 

оборвала смерть от дифтерии . 8 



~ Портрет Екатерины 11. 
1763. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

Рокотов Федор Степа­
нович (село Воронцова Москов­

ской губернии, ныне в черте Москвы , 

1735 ? - Москва, 1808) - живопи ­

сец, мастер портретного жанра. 

О жизни этого художника. чье на­

следие занимает одно из самых зна­

чительных мест в русском изобрази ­

тельном искусстве. известно очень 

мало. Весьма популярный при жизни, 

после смерти он был надолго забыт: 

А Портрет графа А. И . Воронцова. 

Не ранее 1765 . Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

в XIX в. имя его практически не упоми ­

налось. Только в 1905 г. о Рокотове на­

помнила выставка объединения «Мир 

искусства". О нем стали писать, искать 

документы, связанные с его жизнью 

и творчеством, но многие факты био­

графии этого замечательного худож­

ника и по сей день служат поводами 

для споров специалистов. Если же го­

ворить об общепризнанных положе­

ниях, то они сообщают следующее. 

Т Портрет А. Г. Бобринского в детст­

ве. Середина 1760-х zz. Г осударствен­
ный Русский музей, Санкт-Петербурz 

А Портрет поэта В. И . Майкова . 

1775. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 
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Рокотов был крепостным, рано получил 

вольную, в юности, вероятно, жил в Москве. 

О том , кто был его первым учителем живо­

писи, неизвестно, но он этому мастерству, 

конечно, обучался. Иначе нельзя объяснить 

вызов Рокотова в 1750-х гг в Петербург 

И. И Шуваловым, всесильным фаворитом 

императрицы Елизаветы Петровны , по­

кровителем просвещения , первым курато­

ром Московского университета и прези­

дентом Академии художеств. Добавим , 

что в 1757 г Рокотов исполняет свою 
единственную непортретную ком­

позицию «Кабинет И . И Шувалова", 

известную по копии , хранящейся 

в Государственном Историческом 

музее . В том же 1757 г. 

М . В. Ломоносов письменно про-

сит И . И Шувалова поручить Ро-

котову скопировать портрет импе-

ратрицы «С самого лучшего образ-

ца", а в 1758 г. Рокотов получает 

придворный заказ - на портрет ве-

ликого князя Петра Федоровича . 

В 1760 г. Рокотова по указанию 

И . И . Шувалова зачислили в Академию 

художеств , уже через год он получил зва­

ние художника 111 класса , а в январе 1762 г. 

за портрет Петра 111 его производят в адъ-

<11 Портрет неизвестного в треуголке. Начало 1770 -х ll. 
Государственная Третьяковская ~ал ерея , Москва 

Т Портрет А. П . Струйской . 1772. Государственная 
Третьяковская ~алерея. Москва 

Т Портрет 

В. Е . Новосиль­

цевой . 1780 . Го­

сударственная 

Т ретьяковская 

~алерея , Москва 

3 

юнкты (младшие преподаватели) . Об учителях 

Рокотова в Академии художеств можно гово­

рить только предположительно : Лоррен , 

Фонтебассо , Ротари , Токе . 

В 1760-х гг , после написания па-

радного портрета Екатерины 11 (1763), 
Рокотов становится модным порт­

ретистом . Он едва справляется 

с потоком заказов , но при этом все 

больше совершенствуется в мас-

~; •.. 
. f811·· .. ·. ,jj .· -~ .. \ •' / . 
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'-. ' ... ·,-:. -. 

7 " • : 

терстве . Если в портретах того 

периода слышны отголоски живо­

писи П . Ротари («Портрет княгини 

Е . Б . Юсуповой»; «Портрет неизве­

стной в голубом платье с желтой от­

делкой») , то к концу 1760-х - началу 

1770-х гг его работы приближаются 

к тому, что можно назвать «рокотов­

ским портретом». Образ на нем измен­

чив, всегда в движении настроения , фор­

ма создается гармонизированными тонами , 

для живописной манеры характерно сочетание 



<!С Портрет В. Н. Суровцевой. Вторая половина 1780-х zz. 
Государственный. Русский. .музей., Санкт-Петербурz 

J1o- Портрет графини Е. В . Санти. 1785. Государ­
ственный. Русский. ,иузеu, Санкт-Петербурz 

Т Портрет Н . Е. Струйского. 

1772. Государственная 

А. Портрет неизвестной в розовом платье. 1770-е zz. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

мягкого письма со смелым, быстрым мазком («Портрет 

А. М. Римского-Корсакова», конец 1760-х гr; «Портрет неиз­

вестного в треуголке" , начало 1770-х гr «Портрет Н . Е. Струй­

ского», «Портрет А. П . Струйской" , оба - 1772). 
В 1765 r за программную работу - вольную копию с кар­

тины Л. Джордано «Венера и амур» , исполненную по ее гра­

вированному воспроизведению, Рокотов получает звание 

академика, однако вскоре оставляет и Академию, и Петер­

бург и переезжает в Москву. Многие исследователи связы­

вают этот отьезд с уходом И. И. Шувалова , давнего покрови­

теля художника, из Академии и введенного там запрета на 

исполнение частных заказов. Так начался в творчестве Роко­

това новый, московский период. Он проработал в родном 

городе почти четыре десятилетия , написал портреты «почти 

всей дворянской Москвы» и окончательно выработал свой 

портрет-тип - в соответствии с пониманием просвещен ­

ным дворянством таких нравственных категорий, как честь , 

душевное благородство, чувство собственного достоинства. 

На рубеже 1770-1780-х гr в творчестве Рокотова скла­

дывается особый тип женского портрета , который букваль­

но пронизан настроением туманной мечтательности. Роко­

товские образы женщин, сочетающие утонченную уверен­

ность в себе и легкую грусть, полны очарования. Они, как 

и удивительная артистичность их художественного испол­

нения , неповторимы . Среди лучших работ Рокотова этого 

типа прежде всего надо назвать «Портрет В. Е. Новосиль­

цевой" ( 1780), «Портрет графини Е. В. Санти» ( 1785), 
«Портрет В. Н. Суровцевой (вторая половина 1780-х гr). 

О последних годах жизни Федора Степановича Рокото­

ва почти никаких достоверных сведений не сохранилось. 8 



1JJJ> Благовещение . 1405. Блаzовещенский собор. Московский Кремль 

РУ&ЛЕВАндрей (?,ок 1360-
москва. 1430) - великий древнерус­

ский художник, мастер иконописи 

и фресковой живописи. 

Родился предположительно в Моск­

ве или неподалеку от нее , с этим регио­

ном, а также городами и монастырями 

Северо-Восточной Руси была связана 

вся его дальнейшая жизнь. О родителях 

художника ничего не известно , но се­

мейное прозвище Рублев (от рубеля , 

инструмента кожевенных дел мастеров) 

дает все основания предположить , что 

происходит он из ремесленной среды . 

Неизвестно нам и имя , данное ему при 

крещении: Андрей - второе имя , полу­

ченное при принятии монашеской схи­

мы . Ок . 1370 г. мальчик поступает уче­

ником в артел ь иконописцев . Обычно 

ученики поначалу растирали краски 

и готовили доски, затем начинали вы -

полнять мелкие поручения мастеров 

при писании образов . По окончании 

обучения они сами писали иконы , 

по которым судили об их готовности 

выполнять самостоятельную работу. 

Но и после этого молодой иконописец 

оставался в мастерской , набирался 

опыта , работая в дружине со старшими. 

Становление как мастера для Руб­

лева , начавшего свою работу среди 

московских великокняжеских масте­

ров , полагают исследователи , завер­

шилось в 1390-х гг. , в возрасте . счи ­

тавшемся тогда порой зрелости. 

То было время духовного подъема , 

связанного с победой русских войск 

над ордынцами на Куликовом поле 

(1380) и деятельностью просветите­

лей Сергия Радонежского и Епифания 

Премудрого , время, когда лучшие лю­

ди Московской Руси пытались соеди-

~ Сретение Господне. 1405 . 
Блаzовещенский собор , Московский Кремль 

IJJJ> Преображение. 1405. Блаzовещенский 
собор , Московский Кремль 

<4 Рождество Христово. 1405 . 
Блаzовещенскиu собор, Московский Кремль 
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<С Крещение. 1405. Бла~овещенскиii собор. 
Московский Кремль 

Т Вход в Иерусалим. 1405. Бла~овещенскиii собор, 

Московский Кремль 

нить поиски духовно -нравственного 

идеала со служением родной земле. 

И это нашло в лучших работах Рублева 

поистине гениальное воплощение. 

В середине 1390-хгг, вероятно, про­

изошла встреча Рублева с Феофаном 

Греком, приехавшим в Москву из Новго­

рода. Возможно . они сотрудничали при 

росписях церкви Рождества Богороди­

цы и Архангельского собора в Москов­

ском Кремле . Вместе с Феофаном Руб­

лев украсил миниатюрами и буквицами 

«Евангелие Христово» ( Российская го­

сударственная библиотека , Москва): 

ему приписывается изображение анге­

ла - символа евангелиста Матфея . 

и некоторых буквиц в виде животных. 

Между 1380 и 1405 гг в жизни Рублева 
происходит важное событие - постри­

жение в монахи (более точной обще­

признанной даты его пострига нет). 

В 1405 г имя «чернеца Андрея» впер­

вые упоминается в летописи , где гово­

рится, что он вместе с Феофаном Гре-

ком и Прохором с Городца украсил 

фресками великокняжеский Благове­

щенский собор в Московском Кремле. 

Указание имени художника в летопи ­

си - знак признания его зрелым, сло­

жившимся мастером. Роспись собо­

ра не сохранилась, а в иконостасе ис­

следователи выделяют группы работ, 

выполненных тремя различными ико­

нописными почерками . Деисусный 

чин ( или по крайней мере восемь из 

девяти его полнофигурных икон) со­

здан , бесспорно , Феофаном. Празд­

ничный же ряд написан двумя русски ­

ми мастерами. Один из них явно тяго­

теет к искусству греческих мастеров 

XIV в ., это «Старец Прохор». В семи 

праздничных иконах второго мастера 

(«Благовещение», «Рождество Христо­

во» , «Сретение», «Крещение», «Преоб­

ражение», «Воскрешение Лазаря», 

«Вход в Иерусалим») много НОВОГО, и их 

считают произведениями Рублева. Так, 

традиционный сюжет иконы «Благове-
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А Вознесение. 1408. Государственная 
Т ретьяковская zалерея, Москва 

~ Мастерская Андрея Рублева. Сретение . 1408. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 



Т Спас. 1410-е zz. Государственная 

Т ретьяковская ~алерея , Москва 

щение» автор истолковывает в ключе 

религиозно-духовных исканий передо­

вых людей своего времени и, как спра­

ведливо утверждают исследователи, 

своих собственных. Эти иконы считают­

ся произведениями Рублева. 

Когда в 1408 г. князь московский Ва­

силий Дмитриевич повелел обновить 

Успенский собор во Владимире, сильно 

пострадавший от татарского разоре­

ния, дружину посланных туда мастеров 

возглавили Андрей Рублев и его "сопо­

стник» Даниил Черный. В этой связи 

и упоминается в летописи второй раз 

имя Рублева . В западной части храма 

московские мастера написали «Страш­

ный суд" , в который внесен новый мо-

тив - всепрощения и радости. Очень 

интересен деисусный ряд иконостаса 

владимирского собора. Иконы этого 

чина должны быть хорошо видны уже 

при входе в храм , и Рублев это учитыва­

ет. Поверхность огромных икон (их вы­

сота З , 14 м) полностью занимают рос­

товые фигуры , которые исполнены ла­

конично и просто - с учетом дальности 

их восприятия посетителями собора. 

Владимирским фрескам весьма 

близки изображения звенигородского 

поясного деисуса. из которого сохра­

нились три иконы - «Спас в Силах•» 

«Архангел Михаил" и «Апостол Па­

вел». Они были найдены в 1918 г. 

в дровяном сарае рядом с церковью 

А Архангел Михаил. 1410-е zz. Государственная Третьяковская ~алерея. Москва 

<4 Андрей Рублев с помощниками. Деисус . Апостол Петр, Богоматерь, 
Спас в Силах , Иоанн Креститель и апостол Павел . 1408 . Государственная 

Третьяковская zалерея , Москва (кроме икон апостолов Петра и Павла. 
хранящихся в Государственном Русском музее, Санкт-Петербурz) 

Т Апостол Павел . 1410-е zz . Государ­
ственная Третьяковская zалерея, Москва 
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Успения близ Звенигорода. Исследователи небезоснова­

тельно усматривают в них некоторые черты знаменитой 

«Троицы" Рублева . И не только чисто художнические , 

но и мировоззренческие - в частности , доверительную 

обращенность к человеку, соразмерность ему. 

До 1422 r имя Рублева в летописях не упоминается Воз­

можно , что эти 14 лет он вместе с Даниилом Черным жил 
в московском Спасо-Андрониковом монастыре , занимаясь 

<l! Троица. 
Ок. 1411. Госу-
дарственная 

Третьяковская 

~алерея , Москва 

11>- Андрей Рублев 
и его последова­

тель. Дмитрий 

Солунский, ар­
хангел Гавриил , 

апостол Павел. 
1425-1427. Тро­

ицкиii собор 

Троице-Серше­

вой лавры, 

С ерш ев Посад 

11>- Спас в Силах. 
1410-е zi. Госу­

дарственная 

Т ретьяковская 

~алерея, Москва 

поновлением старых и писанием новых икон. В различных 

монастырях сохранились свидетельства о полученных ими 

иконах «Рублева письмена". А в 1422 r он приглашается во 
mаве дружины живописцев в Троице-Сергиев монастырь , на­

стоятель которого Никон решил построить каменный собор 

над гробницей преподобного Сергия Радонежского Строи­

тельство храма было закончено в 1426, а украшение -
в 1427 r Фрески не сохранились. Над иконостасом работаги 



1 О мастеров под общим руководством Рублева Но занят он был 
своим главным произведением, самым глубоким и цельным -

«Троицей". Он как бы продолжил дело преподобного Сергия, 

который сам храм Троицы возвел в монастыре, чтобы «Воззре­

нием на Святую Троицу побеждался страх ненавистной розни 

мира сего" ( писатель и теолог Епифаний Премудрый). И Рубле­

ву это удалось. Его монументальная икона - первое художест­

венное изображение Троицы вне контекста ветхозаветного сю­

жета «Гостеприимство Авраама». Художник оставляет на доске 

только трех ангелов, в тонкой символике отношений которых, 

в одеждах и жестах угадываются три личностные ипостаси Гос­

пода. Но кроме глубокого догматического и евхаристического 

смысла «Троица" исполнена идеей единения , за которую как 

спасительную для Руси неустанно ратовал Сергий Радонежский. 

После возвращения в Спаса-Андроников монастырь Рублев 

и Даниил Черный принимали участие в строительстве и украше­

нии фресками и иконами Спасского собора. Условное изобра­

жение изографа , пишущего образ Спаса Нерукотворного над 

порталом нового храма , сохранилось на миниатюре XVI в., само 

же это «последнее рукописание" мастера до нас не дошло. 

29 января 1430 г. Андрей Рублев скончался в Спасо-Андро­

никовом монастыре и был погребен там же. В 1988 г Русская 
православная церковь канонизировала великого иконописца. 

День его поминовения - 17 июля. 8 



1J1- Штурм аула Гимры. 1891. Музей 
изобразительных искусств 

Республики Даzестан, Махачкала 

РУ&О Франц Алексее­
вич (Одесса, 1856 - Мюнхен, 

1928) - живописец-баталист, мастер 

панорамного искусства. 

Родился в семье французского ком­

мерсанта, выходца из Марселя. Увле­

кавшийся с малых лет рисованием , он 

в 1865 г был определен в Одесскую ри­

совальную школу По ее окончании по­

ступил в мюнхенскую Академию худо­

жеств . где учился у весьма известного 

тогда живописца Ю. Брандта . Все годы 

учебы ( 1877-1883) регулярно проводил 
каникулы в России - путешествовал по 

Украине. Средней Азии , Кавказу риса-

Х!Х-П5ека 

изобразительных 

искусств Республики 
Даzестан, Махачкала 

Т Переход князя 

Арrутинскоrо через 

Кавказский хребет . 

1892. Музей 
изобразительных 

искусств Республики 

Даzестан, Махачкала 

которые затем использовал в своих жи­

вописных произведениях. Среди ран­

них работ Рубо (начало 1880-х гг) , отли­

чающихся заглаженной , «Эмалевой» 

живописью . помимо композиций воен­

ной тематики («Атака запорожцев в сте­

пи") есть и жанровые картины («Улица 

в Ермолинцах Подольской губернии» , 

«Конный рынок в Самарканде») . 

Впечатления от поездок на Кавказ , 

выполненные там зарисовки и этюды 

лети в основу первой большой баталь­

ной работы Рубо - цикла из 18 крупно­

форматных полотен. посвященного 

эпизодам войны на Кавказе и охваты­

вающего более чем столетний истори­

ческий период. Рассматривая войну за 

присоединение Кавказа к Российской 

империи как дело по своим целям про­

грессивное , художник показывает пре­

восходство русской армии , но при этом 

отдает должное и свободолюбию гор­

цев . их бесстрашию в бою. Уже в этой 

работе (а в последующих это стало 

еще заметнее) проявляется гуманизм 

художника . который . как и другой заме­

чательный русский баталист В . В. Ве­

рещагин , прекрасно понимал , что 

любая война есть состояние . «Против­

ное человеческому естеству" . 

Работа над кавказским циклом , 

предназначенным для «Храма славы» 

в Тифлисе. длилась более 10 лет. 

Но и по ее завершении тема Кавказ-



екай войны продолжала волновать Рубо, 

о чем говорят его полотна 1 890-х гг -
«Горцы», «Кавказская разведка», «Каза­

ки у горной речки» и др. А в 1896 г на ни ­

жегородской Всероссийской промыш­

ленно-художественной выставке рос­

сийскому зрителю была представлена 

панорама «Штурм аула Ахульго", явив­

шаяся закономерным этапом в разви­

тии мастерства Рубо как художника-ба­

талиста. Показанная также в Мюнхене 

и Париже, она принесла Рубо европей­

скую известность и звание профессора 

мюнхенской Академии художеств. 

В 1902-1904 гг в предместье Мюн­

хена группой немецких художников под 

началом Рубо была создана панорама 

«Оборона Севастополя». Размещенная 

в 1905 г в специально построенном 
А Отражение бомбардировки англо­

французского флота со стороны Алексан­

дровской батареи 5 октября 1854 года . 

Севастополь. 1905. Центральный воен­
но-жорской жузей, Санкт-Петербурz 

~«Кто кого? ». 1905. Музей 

изобразительных искусств 

Республики Даzестан , Махачкала 

Т Сражение при Бородине 26 августа 
1812 года (Третья атака французов). 
1913. Центральный военно-историчес­

кий fttyзeй артиллерии, инженерных 

войск и войск связи, Санкт-Петербурz 

в этом городе русской славы здании, 

она сильно пострадала в годы Великой 

Отечественной войны, подверглась 

тщательной реставрации и вновь от­

крылась в 1954 г Завершает панорам­

но-батальные труды Рубо величест­

венная «Бородинская битва». Она бы­

ла открыта в 1912 г на Чистых прудах 
в Москве, в специальном павильоне 

(с 1962 г панорама после детальной 
реставрации находится в новом зда­

нии на Кутузовском проспекте). 

С 1903 по 191 1 г Рубо возглавлял 
батальную мастерскую петербургской 

Академии художеств. Среди его уче­

ников были выдающиеся советские 

художники -баталисты М. Б. Греков . 

М. И. Авилов, П . С. Добрынин. 

В начале 1913 г, вскоре после от­

крытия панорамы «Бородинская бит -
ва", созданной к столетнему юбилею 

Отечественной войны 1812 г, Рубо 

уехал в Мюнхен. Вернуться в Россию 

ему было не суждено. Сначала Первая 

мировая война, затем революции 

1917 г и последовавшая за ними Граж­

данская война заставили художника 

навсегда остаться в Германии. 

«Я родился и более двадцати двух 

лет жил в России. Я всегда пишу карти ­

ны из русского быта" По всем этим 

признакам меня следует считать рус­

ским художником». Эти слова написа­

ны Францем Алексеевичем Рубо, дей­

ствительным членом Императорской 

Академии художеств, так и не получив­

шим российского гражданства. 8 



" Зеленый шум. 1904. Г осударствен­
ный Русский ,11узей, Санкт-Петербурz 

РЫЛОВ Аркадий Аnексан­
дрович (село Истобенское Вятской 

rубернии, 1870 - Ленинград, 1939) -
живописец, мастер пейзажа. 

С детства занимался рисованием, 

писал маленькие этюды маслом. Толч­

ком к увлечению послужили хранив­

шиеся в семье любительские акваре­

ли рано умершего отца. Отчим поощ­

рял занятия мальчика, а в реальном 

училище преподаватель рисования 

Н. Храмцов, выпускник Академии rу­

дожеств, всегда ставил юному Рылову 

высший бал и демонстрировал его ри­

сунки своим ученикам в качестве об­

разца . В 1888 г. будущий rудожник 

уезжает в Петербург, поступает в Цен­

тральное училище технического ри ­

сования барона А. Л. Штиглица, од­

новременно посещает Рисовальную 

школу Общества поощрения худо ­

жеств. Рылов находит время и для му­

зеев и выставок , и для зарисовок с на­

туры В 1891 г. его призывают на воен­

ную службу, но там он не бросает 

своего увлечения , рисует портреты 

товарищей по службе , пишет пейзажи . 

В 1893 г. Рылов посылает два этюда 
на выставку Общества русских акваре­

листов . Картины были куплены в день 

открытия экспозиции , удостоились по­

хвалы в журнале «Нива•>, и военное на­

чальство разрешает рядовому Рылову 

до окончания службы сдать экзамены 

Х/Х _ XXikxa _______________________________________ _ 

в петербургскую Академию художеств 

и стать ее вольнослушателем . Он при­

лежно посещает занятия , получает при­

mашение А. И . Куинджи поступить в его 

художествен частную мастерскую, вскоре становит­

ся любимым учеником этого мастера . 

В 1897 г. , после увольнения Куинджи из 

Академии , его ученики , в том числе 

и Рылов , решают в знак протеста писать 

дипломные работы вне академических 

стен и получают звания художник в мас­

терской своего учителя . Конкурсная ра­

бота Рылова «Набежали злы татаровья" 

( 1897) была написана под большим 
влиянием творчества Куинджи . 

Полотно «С берегов Вятки» ( 1901 ) 
завершает ранний этап творчества 



JIJ>- Пейзаж с рекой. 1913. 

Частное собрание 

Рылова и открывает период зрело ­

го мастерства . После показа картины 

в 1902 г на Сецессионах в Мюнхене 
и в Вене и на выставке объединения 

«Мир искусства» в Петербурге худож­

ник обретает широкое признание . 

Рылов не отстранялся от событий 

в мире русского изобразительного 

искусства . Он был членом объедине­

ния « Мир искусства» и Союза русских 

художников. а после революции -
Ассоциации художников революци ­

онной России . Однако модных повет­

рий художнику удалось избежать. Он 

глубоко почитал творчество своих ве­

ликих предшественников -пейзажис­

тов А К . Саврасова. И И. Левитана. 

И . И . Шишкина , А . И . Куинджи, он 

безгранично верил в натуру : «На ком 

и на чем учиться , как не на природе .. 
Никакая человеческая фантазия не 

может сравниться с таким богатст­

вом красочных сочетаний». 

В 1904 г Рылов завершает двухлет­

нюю работу над своим программным 

произведением - картиной «Зеленый 

шум•. Он писал ее не с натуры, а в ма­

стерской , используя огромное коли­

чество этюдов . сделанных под Вяткой 

во время поездки в родные места 

и в окрестностях Петербурга. Компо­

зиция буквально пронизана свежим 

ветром. который гонит по небу облака. 

сверкающие на солнце . Под его силь­

ным напором тревожно шумят кроны 

берез , сгибаются стволы молодых де­

ревьев . туго вздуваются белые паруса 

судов на реке . Первый план картины 

приближает зрителя к краю обрыва 

и открывает перед ним широкую пано­

раму далей . Художник передает ощу­

щение простора, свежести холодного 

воздуха, обилия света. По-новаторски 

смела колористическая палитра по­

лотна. сочетающая предельно интен ­

сивную синеву воды с зеленью травы 

и листьев, с бирюзой неба. «Зеленый 

шум» экспонировался на крупнейших 

выставках в Париже . Вене . Нью-Йор­
ке , Венеции и др ., везде имел боль­

шой успех и принес Аркадию Рылову 

поистине мировое признание . 

В 1915 г Рылов был избран членом 
Академии художеств . Известен он и как 

великолепный педагог С 1906 г Ры­
лов преподавал в Рисовальной школе 

при Обществе поощрения художеств . 

а в 1918 г его пригласили на должность 
профессора живописи Петроградских 

государственных свободных художест-

.t. Гремящая река. 1917. Музей -квартира И. И. Бродскоzо, 
Санкт-Петербурz 

... Буйный ветер. 1916. Художественный музей, Ярославль 



Х!Х-ХХl2ек_а-

Т В голубом просторе. 1918. Государственная Третьяковская ~алерея , Москва 

------------------
<11 Закат . 1917. Государственный 
объединенный исторический 

и архитектурно- художествен.н.ый 

.музей. -заповедн.ик, СА1оленск 

венно-учебных мастерских (так тогда 

называлась Академия художеств). Он 

занимал эту должность до 1930 г ; к его 

советам прислушивались не только 

ученики , но и маститые живописцы . 

На Первую государственную сво­

бодную выставку произведений ис­

кусства , открывшуюся в 1919 г. в Пет­

рограде , Рылов представил одно из 

лучших своих полотен - «В голубом 

просторе» ( 1918). В композиции чув­

ствуется напряженный ритм жизни . 

Огромные белоснежные птицы , си ­

ние волны моря , омывающие далекий 

скалистый берег, покачивающееся на 

его фоне хрупкое суденышко подчер­

кивают могучую силу природы Карти ­

на была воспринята и по сей день 



воспринимается как оптимистическая 

поэма молодости , жизни , счастья . 

В начале 1920-х гг. Рылов соЗдает 

знаменитые пейзажи «Осень на реке 

Тосне", "Глушь• , «Островок» , « Березо­

вая роща» . Эти работы отличаются мно­

гоплановой композицией и повышенной 

активностью цвета. Силой своего искус­

ства художник как бы стремился остано­

вить мгновение для того , чтобы зритель 

оказался наедине с природой , ее тиши­

ной , которую нарушают лишь шепот ли­

ствы и негромкое журчание воды. 

Пейзажная стихия Рылова, явление 

самодостаточное, плохо сопрягается 

'У Бурный день на Каме. 1918. 
Картинная zалерея , Tazaнpoz 

с сюжетными мотивами. Недаром он 

был настолько недоволен своей ранней 

работой «Набежали злы татаровья", что 

даже хотел сжечь холст. и только Куинд­

жи , любимому учителю , удалось угово­

рить молодого художника не делать это­

го . Можно сказать , что «тематические 

привязки» полотен Рылова 1930-х гг. не 

пошли на пользу его самобытному 

творчеству ("Трактор на лесных работ­

ах• , «Ленин в Разливе• , оба - 1934; 
«Сверхмощный паровоз•, 1935). 

Рылов был прекрасным анималис­

том, что особенно проявилось в его 

графике, которой он занимался так же 

постоянно, как и живописью. О его 

любви к живому миру и умении отобра­

жать этот мир говорит и рисованный 

11> Трактор на лесных работах. 1934. 
Государственная Третьяковская ~алерея, Москва 

«Автопортрет с белкой• ( 1931 ), и иллю­

стрированный журнал «ЧИЖ» , и рисунки 

и акварели к сказкам В. В . Бианки 

«Оранжевое горлышко•, «Теремок• , 

к русским народным сказкам «Водяной 

конь», «Терентий-тетерев» , и , наконец, 

написанная Рыловым и иллюстриро­

ванная собственными акварелями кни­

га очерков «Когда это бывает• ( 1936; 
издана в 1946 г.). Добавим, что «Воспо­

минания• художника тоже долго ждали 

публикации и вышли в свет лишь во 

время хрущевской «Оттепели» в 1960 г. 
«Рыловых природой отпускается 

очень, очень скупо" - так отозвался 

М. В. Нестеров на печальное известие 

о смерти замечательного художника 

Аркадия Александровича Рылова. 8 



"" Сидение царя Михаила 
Федоровича с боярами в его государе­

вой комнате. 1893. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

РЯ&УШКИН Андрей Пет· 
рович (село Станичная Слобода 

Тамбовской rубернии, 1861 - усадь­

ба Дидвино близ станции Любань 

Новгородской rубернии, 1904) - жи ­

вописец, график, мастер бытового 

и исторического жанров. 

XJX __ XXШ.7i1J ____________ -------------------------------------

'4 В гости. 1896. Государственный худо­
жественный музеU. Нижний Новzород 

Родился в семье государственного 

крестьянина-иконописца , вместе со 

старшим братом помогал отцу, уже 

в детстве проявив художественные 

способности. После смерти родите­

лей местное волостное управление на­

правило четырнадцатилетнего сироту 

си, ваяния и зодчества у В Г: Перова 

и И. М. Прянишникова (1875- 1882). 
Уже первые работы Рябушкина , напи­

санные в период занятий в Училище, -
«Крестьянская свадьба в Тамбовской 

rубернии» (1880), «Масленичное rуля ­

нье", «Летний вечер в деревне" (обе -
1881 ), свидетельствуют об интересе ху­
дожника к темам , связанным с жизнью 

русской деревни . В МУЖВЗ начинаю­

щий живописец проявил заметные 

успехи (его ученическое полотно «Кре-



стьянская свадьба в Тамбовской гу­

бернии" приобрел П . М . Третьяков) . 

В 1882 r Рябушкин продолжил обуче­

ние в петербургской Академии rудо­

жеств , начал выполнять иллюстрации 

на сюжеты из русской истории для жур­

налов «Нива", «Всемирная иллюстра­

ция" , «Исторический вестник". Кон­

курсная работа Рябушкина «Снятие 

с креста» (1890) также была приобре­

тена Третьяковым. История написания 

этой картины много говорит о характе­

ре молодого rудожни ка. Разочаровав­

шись в ранее утвержденном эскизе, он 

представляет на суд академического 

начальства совершенно другую компо­

зицию. Это было нарушением правил , 

и Рябушкина лишают большой золотой 

медали. Право на пенсионерскую по­

ездку, впрочем , за ним сохранили, как 

и звание классного rудожника 1 степе­

ни. Однако Рябушкин вновь проявляет 

характер и использует пенсионерские 

средства не на поездку за рубеж, а на 

путешествие по России. В Москве 

и Подмосковье, Уmиче , Костроме, Ни ­

жнем Новгороде , Туле , Киеве он пишет 

этюды церквей и монастырей, копирует 

фрагменты древних фресок, зарисовы-

<11 Эсфирь перед Артаксерксом. 
Академический классный эскиз . 188 7. 
Государственный Русский Аtузей, 

Санкт-Петербурz 

вает орнаменты , изучает историю Руси, 

посещая музеи , читая историческую ли­

тературу, летописи , народные сказания. 

(В Западной Европе Рябушкин побывал 

позднее, незадолго до смерти. По до­

роге на Женевское озеро, куда он ехал 

для лечения легких, пораженных тубер­

кулезом, rудожник осмотрел Дрезден­

скую и Мюнхенскую галереи , любовал­

ся древним Нюрнбергом , в облике ко­

торого, возможно , почувствовал отго­

лоски московской старины . ) 

На выставке передвижников Рябуш ­

кин дебютировал в 1891 r с жанровой 

в празднич ­

ный день. 

1895. Госу -

купца 

в XVII веке . 

1896 . Госу-

картиной «Ожидание новобрачных от 

венца в Новгородской губернии" 

( 1891). Год спустя он показывает исто­

рическое полотно «Потешные Петра 1 
в кружале" ( 1892). В. В. Стасов отме­

чает «Свежий , самобытный взгляд" Ря ­

бушкина на событие Петровской эпо­

хи. Действительно , конфликт предста­

вителей старого войска, стрельцов, 

и потешных, солдат нового войска Пе­

тра 1, приобрел у rудожника мирный , 

обыденный характер. А полотно «Си­

дение царя Михаила Федоровича 

с боярами в его государевой комнате» 



иронией: чопорная важность, скука 

и равнодушие написаны на лицах всех 

участников "сидения•, обсуждающих 

важные государственные дела. 

Во второй половине 1890-х гr и на­

чале ХХ в . Рябушкин создает свои луч­

шие картины. В 1896 r он пишеттри ва­

рианта композиции "московская улица 

XVll века• . Тем же столетием , которым 

А Русские женщины XVII столетия 
в церкви. 1899. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

.,_ Пожалован шубой с царского плеча. 
1902. Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербурz 



~ Свадебный поезд в Москве (XVII столетие). 1901. 
Государственная Третьяковская ~алерея. Москва 

11" Едут (Народ московский во время въезда иностранного 
посольства в Москву в конце XVII века). 1901. 
Государственный. Русский. музей, Санкт-Петербур~ 
'У « Втерся парень в хоровод, ну старуха охать .. . » . 1902. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

художник тогда особенно увлекся, дати­

руются сюжеты и других его полотен -
«Семья купца в XVll веке• (1896), «Рус­

ские женщины XVll столетия в церкви• 

( 1899), «Свадебный поезд в Москве (XVl l 
столетие)•, «Едут• (оба - 1901) идр. 
В декоративном решении этих произве­

дений чувствуются традиции русской 

иконописи и храмовых росписей, живо­

пись отличается плотностью, локальными 

цветовыми пятнами, четкостью рисунка. 

На Всемирной выставке в Париже 1900 г. 
«Московская улица•, «Семья купца• 

и «Русские женщины• были отмечены по­

четными дипломами. 

Несмотря на специфичность· излюб­

ленной тематики Рябушкина , члены объ­

единения «Мир искусства• высоко цени­

ли его творчество, которое прекрасно 

дополняло ретроспективный репертуар 

стиля модерн. «Московская улица XVll ве­
ка• (под названием «Московская улица 

до Петра 1 в праздничный день•) впервые 

была показана публике на выставке «Мир 

искусства•. Вместе с «Мирискусниками• 

Рябушкин написал несколько акварелей 

к красивейшему изданию «Великокня ­

жеская, царская и императорская охота 

на Руси• Н И Кутепова. 

В последние годы жизни Рябушкин 

вновь обращается к деревенским те-

'У Московская девушка XVII века. 
1903. Государственный. Русский. 
музей, Санкт-Петербурz 

мам («Втерся парень в хоровод .. .>>, 

"В деревне•, обе - 1902; «В дерев­

не. К обедне•, «Чаепитие•, обе -
1903). Живет он замкнуто, почти не 
выезжая из поместья Дидвино , при ­

надлежащего его близкому приятелю 

В В. Беляеву. С согласия хозяина по­

местья Рябушкин по собственному 

проекту построил мастерскую и не­

большой дом. Он много рисует и пи ­

шет маслом, а на досуге музицирует 

(музыка была его страстным увлече­

нием). Болезнь все усиливалась, по­

ездка художника на настоянию вра­

чей на курорт в Швейцарию в 1903 г. 

оказалась безрезультатной. 

1 О мая 1904 r на сорок третьем го­

ду жизни Андрей Петрович Рябушкин 

скончался. Русское искусство потеря­

ло очень большого и самобытного ху­

дожника, который успел сделать нема­

ло. но - лишь часть того , что моr 8 



liJo- Вид на Кремль от Крымского моста в ненастную погоду. 
1851. Государственная Третьяковская ~алерея. Москва 

САВРАСОВ Аnексей Кондратьевич 
(Москва, 1830 - Москва, 1897) - живописец, мастер 

пейзажного жанра. 

Сын небогатого купца, он с детства увлекся рисовани ­

ем , в 14 лет поступил в Московское училище живописи, ва­

яния и зодчества в класс К. И. Рабуса. По окончании курса 

в 1854 г получил за картину «Вид в окрестностях Ораниен ­

баума» звание академика. В 1857-1882 гг Саврасов руко­

водил пейзажным классом в родном Училище , среди его 

учеников были И И Левитан и К . А. Коровин. 

А Степь днем. 1852. Государственный. Русский. Аtузей., 

Санкт-Петербурz 

Т Вид в окрестностях Ораниенбаума . 1854 . 

Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

Работая над изображением ландшафтов родной зем ­

ли , Саврасов все дальше уходит от академической 

традиции, все больше личного вкладывает в свои работы, 

органично соединяет в них реалистическое и романтиче­

ское начала, прокладывая дорогу лирическому пейзажу, 

который становится в середине XIX в. важнейшим направ ­

лением в русской пейзажной живописи. 

Художник много пишет на открытом воздухе. Он стре ­

мится уловить изменчивое состояние природы в различ ­

ное время суток и выразить его в своих работах с помо­

щью красок , близких к естественным. 

Одной из лучших работ Саврасова конца 1850-х гг. 

стала картина «Пейзаж с рекой и рыбаком» ( 1859), на ­

писанная по натурному этюду, созданному в окрестнос ­

тях подмосковного села Архангельское. Картина выпол ­

нена в светлой гамме теплых оттенков , присущих летне -



11> Пейзаж с рекой и рыбаком. 1859. 
Национальный художественный 

л~узеu Латвии , Риzа 

му утру. В зеркально чистой реке отражаются высокий 

берег, поросший деревьями, и легкие белые облака, 

медленно плывущие по бледно -голубому небу. Гармо ­

нично вписывается в пейзажную композицию фигура 

рыбака, идущего вдоль берега. 

.А. Лунная ночь 

в деревне 

(Зимняя ночь). 

1869. Музей 
изобразительных 

искусств , 

Волzоzрад 

Тонким лиризмом и глубоким поэтическим чувством 

пронизан простой и непритязательный «Вечерний пей ­

заж» ( 1861 ). В слабом сумеречном свете меняются ес­

тественные краски - серовато -оливковые оттенки ок­

рашивают камыш у берега. золотисто -оранжевыми ка -

.А. Лосиный остров в Сокольниках . 1869. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 
'4 Озеро в горах Швейцарии . 1866. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



Х!Х!fек 

~ Дворик. Зима. 1870 -е zz. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

.А. Лунная ночь. Болото. 1870. 
Историко -художественный музей, Серпухов 

~ Грачи прилетели. 1871. Государственная 
Т ретьяковская zалерея, Москва 

Т Проселок.1873. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 



жутся кроны деревьев на фоне свет­

лого неба . С поразительной точнос­

тью художнику удалось передать со­

стояние природы, ожидающей на ­

ступления ночного мрака. Гармония 

голубовато-оливковых и коричнева ­

тых оттенков делает пейзаж эмоцио ­

нальным и немного загадочным. Да ­

же взлетевшая над водой дикая утка 

и силуэт человека на берегу не нару­

шают таинственной вечерней тиши ­

ны , окутывающей природу 

Посещение в 1862 г. Всемирной 

выставки в Лондоне позволило Сав­

расову глубже познакомиться с евро­

пейским искусством . Большое впе­

чатление на него произвели работы 

английских пейзажистов . После Все­

мирной выставки художник отправил ­

ся в Швейцарию , где много времени 

посвятил работе с натуры . Преклоне­

ние перед торжественной и строгой 

красотой Швейцарии отразилось 

в этюдах и картинах , среди которых 

одна из лучших - «Озеро . В горах 

Швейцарии" ( 1866). Величествен ­

ным покоем проникнут пейзаж с зе­

леноватой гладью озера , окруженно­

го светло-голубыми громадами гор. 

Отправной точкой , с которой нача­

лось зрелое творчество Саврасова , 

можно считать написанный с удиви­

тельной проникновенностью «Лоси­

ный остров в Сокольниках" ( 1869). 
Московские критики восторженно от­

метили умение мастера «поэтично 

перенести на полотно знакомый каж­

дому из нас клочок природы". 

В конце 1870 г. Саврасов на не ­

сколько месяцев оставил Москву 

под Ярославлем. 

1871. Государст­
венный Русский 

музей, Санкт­

Петербур~ 

11'- Сухарева баш­
ня. 1872. Госу­

дарственный 

Исторический 

музей. Москва 

" Закат над боло­
том. 1871. г осу­

дарственный Рус­
ский .музей, 

Санкт-Петербур~ 

- --

и поселился в Ярославле . Его живо­

пись заметно усложняется , она тяго­

теет к утонченной монохромности 

и становится более лиричной («Лун ­

ная ночь . Болото», 1870). 



___ _X/Xffeж __ 
~ Радуга . 1875 . 

Г осударствен­

ныi.i Pyccкui.i 
Atyзei.i. Санкт­

Петербурz 

Т Вид на 

Московский 

Кремль . Весна . 

1873. Государ­

ственный 

Pyccкui.i Atyзei.i . 
Санкт­

Петербурz 

Г осударствен­

ный художест­

венный музей 

UAt . А . Н. Ра­

дищева. Сара ­

тов 

Тогда же Саврасов , открывший 

дпя себя красоту великой русской 

реки , обращается к волжским моти­

вам . Художник , увлеченный очаро­

ванием бескрайних просторов реки 

и ее живописных берегов, подолгу 

работает над этюдами возле Волги. 



------- ~-------~--- ----

Т Рожь. 1881. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

Очень выразительны написанные лег­

ким и свободным мазком этюды 

«Волга близ Городца" (1870). «Волга" 
( 1870-е гс), а также картина «Печер­
ский монастырь под Нижним Новгоро­

дом" ( 1871 ), созданная на основе 

просторы предстают перед зрителем 

на картине «Волга. Дали" (1870-е гг.). 

В этот же период Саврасов начи ­

нает работу над самой знаменитой 

своей картиной « Грачи прилетели» 

( 1871 ). Для продолжения работы над 
этюда. Величественные волжские полотном художник уезжает в глухое 

село Молвитино Костромской губер­

нии. С помощью сдержанной и спо­

койной цветовой гаммы. передающей 

особенности русской весны , худож­

ник мастерски создает полный по­

эзии и очарования образ родной при­

роды, пробуждающейся от долгого 

зимнего сна. Картина стала подлин­

ной вершиной творчества художника 

и обессмертила имя Саврасова. 

Второй после «Грачей" шедевр ху­

дожника - полотно «Проселок" 

( 1873). Простой мотив размытой 

дождем проселочной дороги приоб­

ретает особое звучание благодаря 

изображению неба, которому отве­

дена в композиции решающая роль. 

Поразительно тонкая передача све­

товоздушной среды и многообразие 

цветовых градаций вносят в пейзаж 

оптимистическое настроение . 

· А вот пейзаж «Могила на Волге. 
Окрестности Ярославля" (1874) про-

низан совсем иным чувством. Поч­

ти монохромный колорит придает 

ему трагическое звучание. Одинокий 

холм с могильными крестами, свин ­

цовые тучи, нависшие над водой, -
все проникнуто тихой печалью. И все 

же теплый золотистый свет. мягко ок­

рашивающий край неба и полоску 

воды у горизонта, и едва различимый 

силуэт парусника вносят в картину 

высокую ноту робкой надежды. 

А Домик в провинции. Весна. 

1878. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

Тем же настроением «надежды на 

лучшую долю» проникнуто полотно 

«Радуга" ( 1875) Но надеждам мас­

тера не суждено было сбыться. 

Последние два десятилетия оказа­

лись трудными в жизни Саврасова. 

Сразившая его тяжелая болезнь, мате­

риальная необеспеченность, разлад 

в семье, усугубленный трагедией -
смертью дочери, привели художника 

к духовному кризису. Алексей Кондра­

тьевич Саврасов продолжал много ра­

ботать, но не создал ничего равноцен­

ного своим лучшим полотнам. Певец 

русской природы жил в нищете и оди­

ночестве, воспроизводя и продавая ко­

пии своих знаменитых «Грачей». 8 



... Натюрморт с автопортретом . 

1910- 1911. Частное собрание 

САПУНОВ Никоnай Нико­
nаевич (Москва, 1880 - Териоки 

близ Петрограда, ныне Зеленогорск 

Ленинградской области, 1912) - живо­

писец, график, театральный художник. 

Родился в семье владельца не ­

большого свечного завода. С детства 

пристрастился к рисованию и в 13 лет, 
после смерти отца , начал самостоя­

тельно зарабатывать на жизнь, устро­

ившись подмастерьем в декорацион­

ные мастерские Большого театра. Тог­

да же поступил в Московское училище 

живописи, ваяния и зодчества, кото­

рое окончил в 1902 г. Одним из первых 
будущий художник с 1898 г. стал посе­

щать вновь организованную пейзаж­

ную мастерскую МУЖВЗ, которую 

возглавлял И. И. Левитан. Тот высоко 

ценил способности своего ученика 

и в 1900 г. по собственной инициативе 
представил его пейзаж «Зима» на вы ­

ставку передвижников. После оконча­

ния МУЖВЗ Сапунов с Училищем не 

расстался и два года посещал порт­

ретно-жанровую мастерскую В А Се­

рова и К . А. Коровина. Все эти годы 

он продолжал работать в декораци -

_________ ХХ_& ____________________________________________________ _ 

онных мастерских , что позволило ему 

накопить денег на путешествие за 

границу - в Италию через Германию 

и Австрию. Поездка дала возмож­

ность молодому художнику познако­

миться не только с классическим изо­

бразительным искусством, но и с со­

временной живописью, что прояви ­

лось в привезенном из путешествия 

полотне «Ночной праздник" ( 1907 -

1908). Исследователи усматривают 
в этой картине также влияние творче­

ства К А Коровина. 

В 1904- 1911 гг. Сапунов учился 

в Академии художеств, в мастерской 

А А Киселева , художника-пейзажиста 

строго реалистического направления. 

Однако, несмотря на такую школ~ в ра­

ботах Сапунова академического пери ­

ода заметны черты нового художест -
венного метода, в частности, стремле­

ние преодолеть в своих композициях, 

даже пейзажных, впечатление, что они 

выполнены непосредственно с натуры, 

для чего он отказывается (или почти от­

казывается) от передачи в них прост­

ранства («Цветущие яблони», 1902; 
«Зима . Окраина деревни", 1904-1905; 
«НОЧЬ», 1905). Еще более явно ЭТО, ко­

нечно , проявляется в натюрмортах 

(«Розы", 1904-1905; «Голубые гортен­

зии», 1907; «Пионы», 1908; «Натюр­

морт. Вазы. цветы и фрукты", «Натюр­

морт с автопортретом", оба - 1912). 
Смелая красочность как бы выталки­

вает пространство даже в жанровых 

произведениях Сапунова («Маскарад», 

1907; «Карусель», «Ряженые », обе -
1908, «Чаепитие", 191 2) 

"'4 Карусель. 1908. Холст, те.тера , 
zрафит, zуашь. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 



11> Натюрморт. Вазы , цветы и фрукты. 1912. 
Государственная Третьяковская zалерея . Москва 

Т Набережная в Александрии. Эскиз декорации к пьесе Б. Шоу 

«lJезарь и Клеопатра» . 1909 (? ) . Темпера, zрафит, zуашь. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

f Натюрморт с вазами и синим кувшином . 1912. Холст, теАmера, 
zрафит. Государственный Русски й А<узей, Санкт-Петербурz 

Однако нельзя не отметить, что ху­

дожник прекрасно владел методикой 

классической живописи . «Портрет акт­

рисы М. Ф Андреевой» (1905- 1906) 
выполнен в традиционной манере , на­

поминающей творчество Ф. С . Рокото­

ва. К жанру портрета Сапунов обращал ­

ся и позднее. Основное внимание ху­

дожник обращал на лицо модели 

и всегда изображал человека в тот мо­

мент. когда он погружен в себя. «Музыку 

души" был призван поддержать красоч­

ный ансамбль фона («Портрет Н. д. Ми­

лиоти", 1908; « Портрет Дж. де Грассо», 
1908; «Портрет неизвестной", 1908). 

Известно . что дебютировал Сапунов 

в 1902 r на экспозиции объединения 

«Мир искусства» . что в 1904 r стал уча­

стником выставки «Алая роза» в Сара­

тове , явившейся вестником рождения 

в России символистского искусства , что 

в 1907 r принял активное участие в ор­

ганизации выставки «Голубая роза ", 

подтвердившей "наступление» симво­

лизма , и сам показал на ней полотна 

«Балет», «Менуэт» (оба - 1907) и уже 
упоминавшийся «Маскарад». 

Сапунов , начавший в ранней юности 

свой трудовой путь с работы подмасте­

рьем в декорационных мастерских, 

прекрасно знал и любил театр . В 1910r 
он обращается к театральному искус­

ству уже как художник - в петер­

бургском Доме интермедий, организо­

ванном М . А. Кузминым, В. Э. Мейер­

хольдом и С . Ю. Судейкиным («Шарф 

Коломбины ", пантомима по расска­

зу А. Шницлера и «Голландка Лиза" 

М. А Кузмина) , в театре им. В . Ф . Ко­

миссаржевской в Петербурге («Мис­

тическое собрание" на сюжет лириче­

ской драмы А. А. Блока «Балаганчик»; 

«Мещанин во дворянстве» Ж. Б . Моль­

ера ; «Принцесса Турандот» К . Гоцци) . 

Театральные работы Сапунова на ред­

кость декоративны и красочны , оформ­

ленные им сцены производили впе­

чатление ожившей картины . 

Жизнь этого выдающегося русско­

го художника была недолгой и оборва­

лась нелепо и неожиданно . В 32 года 
Николай Николаевич Сапунов утонул 

в водах Финского залива , катаясь 

июньской белой ночью на лодке. 8 



СВЕДОМСКИЙ Павел 
Александрович (Санкт-Пе ­
тербург, 1849 - Рим , 1904) - живо ­

писец, мастер исторического и быто­

вого жанра. 

Родился в дворянской семье, кор­

ни которой связаны с Прикамьем. Там, 

в Осинском уезде (ныне Чайковский 

район Пермского края) , находилось 

родовое имение Сведомских, назван ­

ное по имени построившего его деда 

художника, Михаила ГЭ.вриловича, Ми ­

хайловским Заводом. В поместье бы­

ли господский дом, охваченный про ­

сторными галереями в два этажа, 

прекрасная церковь Михаила Ар­

хангела и парк с прудом весьма ро­

мантичного вида. (Неподалеку распо­

лагался прибыльный винокуренный 

завод, известный своим высококаче­

ственным джином, который в России 

назывался «английской горькой».) 

Именно здесь прошло детство Павла 

Сведомского ( как и его старшего бра ­

та Александра, впоследствии тоже 

ставшего художником). 

С 1870 г. Сведомский учился в 

дюссельдорфской Академии худо­

жеств , а затем в Мюнхене , у М. Мунка­

чи. Уже в 1873 r за свои первые живо­

писные работы, показанные в Петер­

бурге на академической выставке, 

художник получил звание «Почетного 

вольного общника" Академии худо­

жеств. В 1875 г. Сведомский поселил ­

ся в Риме, на родине бывал лишь на­

ездами, но связей с Россией не пре­

рывал, присылая на выставки свои 

лучшие произведения. В 1879 г. его 

картины «Москва горит" и «Дочь Ка­

мелии» получили серебряные медали 

петербургской Академии художеств, 

а 1 О лет спустя полотно Сведомского 
"1793 год. Жакерия» было отправле­

но на Всемирную выставку в Париже , 

где удостоилось золотой медали. 

Из других работ художника на ­

до назвать прежде всего картины 

«Юлия в ссылке", «Горгона Медуза" 

(обе - 1882), «Evoe Bacchel" (1884), 

~ В гареме. Эскиз. 1885. Нау,иональный 
.музей изобразительных искусств 

Кирzизии им. Г. Айтиева , Бишкек 

~ Одинокая римлянка . 1884. 
Государственный художественный 

музей, Нижний Нов~ород 

А Г аргона Медуза . 1882. Г осударствен ­

ная Т ретьяковская ~алерея. Москва 

«Две римлянки с бубном и флейтой» 

( 1880-е гг.), «Погребенные в цветах» 

( 1886), «Две женщины у фонтана» 

( 1889), «Казнь Ермака», «Мария га ­

мильтон перед казнью» (обе - 1904). 
Особое место в наследии Све ­

домского занимают фрески, выпол ­

ненные им на стенах боковых приде ­

лов Владимирского собора в Киеве . 

Они рассказывают о последних днях 

земной жизни Спасителя, его крест-



ных муках, вознесении. («Воскреше ­

ние Лазаря". «Вход в Иерусалим», 

•Тайная вечеря ", «Моление о чаше», 

«Христос перед Пилатом», «Шествие 

на Голгофу», «Распятие», «Вознесе-

А Две римлянки с бубном и флейтой. 

1880-е zz. Государственная художе­

ственная zал ерея, Пермь 

~ В мастерской масок. 1894 . Государст ­
венная Т ретьяковская zалерея, Москва 

ние» ). Большая часть эскизов к этим 
росписям находится в Италии, «Ше­

ствие на Голгофу» хранится в Перм ­

ской художественной галерее. 

Заброшенный , пришедший в пол ­

ное запустение пионерский лагерь -
вот чем стал к последним годам 

ХХ столетия Михайловский Завод, на­

звание которого помнили лишь не­

сколько местных краеведов-энтузиа­

стов. Общественность Пермского 

края, чтящая память своих талантли ­

вых земляков Павла Александровича 

Сведомского и его брата, художника ­

пейзажиста Александра Александро­

вича, воодушевлена идеей создания 

<11 Погребенные в цветах. 1886 . 
Музей русскоzо искусства. Киев 

Т Мессалина. 1900. Государственный 
музей изобразительных искусств 

Республики Татарстан, Казань 



8> Грешница. 1873. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербур~ 

СЕМИРАДСКИЙ Генрих 
(Хенрык) Ипполитович 
(село Новобелгород Херсонской гу­

бернии. ныне село Печенеги . Украина. 

1843 - имение Стшалково, около 

Ченстохова, Польша , 1902) - живопи­

сец, мастер исторической живописи. 

Родился в семье офицера, врача 

драгунского полка . Отец и мать были вы­

ходцами из принадлежавшей России ча­

сТи Польши, придерживались польских 
культурных традиций , и Генрих с детства 

ощущал себя поляком . Вместе с тем его 

ление как творческой личности прохо­

дило в атмосфере русской культуры , 

с которой и в последующие годы он был 

связан духовными узами В харьковской 

гимназии , где учился Генрих, уроки ри­

сования вел Д. И . Бесперчий , воспитан­

ник К. П . Брюллова . Поступив по настоя­

нию отца в Харьковский университет, 

Семирадский и в студенческие годы 

продолжал заниматься у Бесперчего , 

которого затем всю жизнь почитал как 

своего первого учителя . В 1864-1870 гг 
учился в Академии художеств, которую 

окончил с большой золотой медалью за 

конкурсную картину «Доверие Алексан­

дра Македонского к врачу Филиппу во 

XIX-XXf/cкrI 

христианства 

(Факелы 

Нерова). 

1876. Нацио­
нальный .л~у­

зеu. Краков 

"#' Танец 

среди мечей . 

1881. Госу-
дарственная 

Третьяков-



время тяжкой болезни" (1870), давшей 
ему звание классного художника 1 сте­

пени и право на шестилетнее пенси­

онерское пребывание за границей 

для совершенствования в мастерстве . 

Уехал в Мюнхен , крупнейший тогда ев­

ропейский центр художественной жиз­

ни , где написал полотно «Римская оргия 

блестящих времен цезаризма" (1872). 

Т Христос у Марфы и Марии. 1886. 

.А. Опасный урок . 1886. Государственный историко-архитектурный 
и художественный. музей -заповедник, Переславль-Залесский 

"4 Песня рабыни. 1884. Историко-художественный музей, Серпухов 

Т Фрина на празднике Посейдона в Элевзине. 1889. 
Государственный Русский музей , Санкт-Петербур~ 

.А. Портрет молодой римлянки. 1889. 
Частное собрание 



XIX-XXlfeкa 

Картина имела успех в Мюнхене и Пе­

тербурге, была куплена Академией ~­

дожеств , что позволило Семирадскому 

перебраться в Италию. Он обосновал­

ся в Вечном городе, где позднее, 

в 1883 г., сумел обустроить собствен­

НЬIЙ дом с мастерской и великолепнЬlм 

садом, за которым любовно ухаживал. 

Италия, где все дышит искусством, ста­

ла второй родиной Семирадского. 

Но он не прерывает связей с Россией, 

бывает наездами в Петербурге , Моск­

ве, Варшаве , а также в Кракове , при­

надлежавшем тогда Австрии . 

В 1873 г. за картину •Грешница", на­

писанную по заказу великого князя 

Владимира Александровича , Семирад­

ский был удостоен звания академика 

и на Всемирной ВЬIСтавке в Вене на­

гражден медалью •За искусство". Это 

произведение стало этапнЬlм в его 

творчестве : оставаясь в рамках акаде­

мической традиции , ~дожник уже не 

следует театральности в композиции , 

освобождается от условности ранних 

работ; активно использует световоз­

душнЬ1е эффектЬI . Пенсионерский пе­

риод в жизни Семирадского завершила 

картина •Светочи христианства (Факе­

ЛЬI Нерона)" ( 1876), в которой ~дожник 
использовал опЬlт старЬlх итальянских 

мастеров в создании многофигурнЬ1Х 

монументальнЬ1х композиций . 

В том же 1876 г. Семирадский начи­

нает работать над эскизами росписей 

храма Христа Спасителя в Москве 

А Отдых . 1890. Государственная 
картинная ииерея, Львов 

Т Христос и самаритянка. 1890. Госу­
дарствен.н.ая картинная ~алерея , Львов 

сандр Невский принимает папских ле­

гатов», •Кончина Александра Невско­

го», •Погребение Александра Невско­

го»} , трактуя изображаемЬlе собЬlтия 

как историко-жанровЬ1е сценЬ1 . Еще 

один цикл (•Крещение Юсподне» , •Тай­

ная вечеря» , ·Въезд в Иерусалим») на­

писан в более сдержанной манере Од­

на из лучших картин Семирадского на 

евангельскую тему - •Христос у Мар­

фЬ1 и Марии" (1886). ПейзажнЬ1й фон , 

пронизаннЬlй теплЬlм солнечнЬlм све­

том , мастерски объединяет все детали 

композиции в единое целое . 

Много работ Семирадский посвятил 

античной тематике, наделяя древние 

мотивЬI трепетнЬlм дыханием жизни 

( •Продавец амулетов» , 1875; •Песня 
рабЬIНИ », 1884; ·Римская ИДИЛЛИЯ », 

1885; •Праздник Вакха» , 1890; •Суд Па­

риса" , 1892). Интерес к античности бЬlл 



'4 Праздник Вакха. 1890. Историко-художественный музей, Серпухов 

А За водой . Конец 1880-х zz. 
Областной .музей изобразительных 

искусств и.м. М. А . Врубеля, Омск 

тогда в моде . и картины Семирадского 

вызывали у публики искренний интерес. 

Особенно горячо были приняты полотна 

«Танец среди мечей» (1881) и «Фрина 
на празднике Посейдона в Элевзине» 

( 1889). На выставке работ Семирадско­

го 1889 r, часть выручки от сборов с ко­

торой художник пожертвовал на благо­

творительные цели, «Фрину» приобрел 

император Александр 111. 

Добавим , что Семирадский, очень 

любивший театр, расписал занавеси 

для театров в Кракове и Львове , вы­

полнил большое декоративное панно 

в Варшавской филармонии. 

Идеи передвижников не привлекали 

Семирадского, а те в свою очередь ис­

пытывали неприязнь к ·его живописи -
и за академизм, и за тематику, оторван­

ную от реальности современной жизни. 

Однако наиболее прозорливые из кри­

тиков увидели в неоакадемизме этого 

живописца один из истоков стиля мо­

дерн. «Блеск его красок, верная пере­

дача солнечных эффектов.. были для 

поколения русских художников 1870-
1880-х годов настоящим откровени ­

ем», - писал А. Н . Бенуа о творчестве 

Генриха Ипполитовича Семирадского.8 

11" У водоема . 1895. Государственный 
художественный. Аt узей. 

им. А. Н. Радищева, Саратов 

'4 Игра в кости . 

1899. Госу-
дарственная 

Третьяковская 

~алерея . Москва 

.,, Христиан­

ская Дирцея 
в цирке Нерона. 

1898 . Нацио-

нал ьн.ая zале-
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... Автопортрет. 1880-е zz. Частное собрание 

СЕРОВ Валентин Алек­
сандрович (Санкт-Петербург, 

1865 - Москва , 1911) - живописец 

и график , сотворивший в своих про­

изведениях прекрасный мир , свобод­

ный от всего суетного. 

Родился в музыкальной семье -
отец был композитором, мать пиани ­

сткой, - и атмосфера искусства окру­

жала будущего художника с детских 

лет. Способности к рисованию про­

явились у Валентина очень рано . В де­

вятилетнем возрасте он обрел замеча­

тельного наставника - И. Е . Репина, 

обучение у которого началось в Пари­

же и продолжилось в России . Пятнад­

цати лет Валентин поступает в Акаде­

мию художеств, посещает не только 

класс , но и частную мастерскую талант­

ливого педагога П. П. Чистякова. 

Большую роль в жизни и становле­

нии Серова сыграл Абрамцевский кру­

жок мецената С И Мамонтова , куда 

его, совсем юного , ввела мать. В семье 

венником. Здесь , в Абрамцеве, замк­

нутый подросток, рано потерявший от­

ца, обрел и друзей - М . А. Врубеля 

и К . А. Коровина, и старших наставни­

ков - В. Д Поленова и В . М . Васнецо­

ва. Здесь, в самый «отрадный• период 

его жизни , он сложился в самобытного 

художника и создал свой первый ше-

итальянского 

певца А. Мазини. 

1890. Государ-
ственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

девр - знаменитую «Девочку с перси­

ками• ( 1887). На картине изображена 
двенадцатилетняя дочь С. И . Мамон­

това Верочка , но это больше чем порт­

рет, это целая поэма о безмятежном 

детстве и отрадной красоте неиска­

женных человеческих чувств . Картина 

создавалась художником как своеоб­

разное окно в мир , полный света и воз­

духа, в котором розовый цвет был ос­

новным колористическим акцентом , 

вызывая отклик различных оттенков до­

полнительного зеленого тона. 

'f' Баба в телеге . 1896 . Государственный 
Русский >tузей. Санкт-Петербурz 

... Девочка с персиками (Портрет В . С. Мамонтовой) . 

1887. Государственная Третьяковская zалерея . Москва 



Такое ощущение мира роднило Се­

рова с французскими импрессионис­

тами. Те же звучные и нежные цвета, 

импрессионистическая манера пере­

дачи света характерны и для другого 

выдающегося полотна Серова «Де­

вушка, освещенная солнцем» (1888), 
моделью для которого послужила его 

двоюродная сестра - талантливая 

художница Маша Симонович. 

Совершенство серовских пейзажей 

определяет особая созвучность при­

роды и душевного состояния человека. 

В некоторых из них, представляющих 

деревенскую Россию, чувство удиви­

тельной гармонии и скромной прелес­

ти осеннего поля омрачается невесе­

лыми мыслями о тяжелой жизни народа 

на этой многострадальной земле («Ок­

тябрь. Домотканово», 1895; «Баба в те­

леге», 1896). В других, напротив, образ 
мира воспринимается жизнеутвержда­

юще - «Купание лошади» ( 1905). 
Творчески переработав опыт масте­

ров портретного жанра, Валентин Се­

ров создает уникальную галерею обра­

зов своих современников. С особой 

Т Девушка, 

освещенная 

солнцем (Портрет 
М . Я . Симонович) . 

1888. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

~ Октябрь. 
Домотканово. 

1895 . Г осудар­
ственная Т ре -

го-Корсакова . 

1898. Государ­
ственная Т ре-

Т Зимой. 1898. Пастель, zуашь . Государственный 

Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 



JJ> Портрет княгини З. Н. Юсуповой . 1900- 1902. 
Государственный. Русский. музей., Сан.кт-Петербурz 

'f' Петр II и царевна Елизавета Петровна на псовой охоте. 1900. 
Темпера , zуашь . Государственный. Русский. музей., Сан.кт-Петербурz 

любовью он пишет портреты людей, 

в которых предстает прекрасная сущ­

ность жизни: детей, красивых женщин 

и подлинных интеллигентов, стремя ­

щихся к усовершенствованию мира. 

Это портреты И И Левитана ( 1893), 
Н. С. Лескова (1894), Н. А. Римского­

Корсакова (1898), И Е. Репина (1901), 
С. П. Дягилева (1904), Максима Юрько­

го (1905), Л. Н. Андреева (1907), Иды 
Рубинштейн ( 1910), ГЛ. Гиршман и кня­

гини О К. Орловой (оба - 1911) и др. 
Заказные портреты членов царской 

фамилии , аристократов и видных про­

мышленников дополняют серовскую 

портретную «Эпоху в лицах» («Портрет 

императора Николая 11", «Портрет вели­

кого князя Михаила Николаевича в ту­

журке», оба - 1900). Для них художник 
разработал свою систему приемов 

и средств насыщения изображения ас­

социативно-образным смыслом, кото-

~ Мика Морозов. 1901. Государствен­
ная Третьяковская zалерея, Москва 



..,. Дети (Саша и Юра Серо~ы). 1899. 

Государственный Русский .музей, 
Санкт-Петербурz 

- •• 71111111"!""' •. 

рая позволяла ем~ создавая эффект­

ные по художественному решению по­

лотна . выражать свое. порой весьма 

негативное . отношение к изображен­

ным моделям. Примером этому может 

служить портрет великого князя Павла 

Александровича (1897). 
Принципиальная гражданская пози­

ция Серова нашла свое выражение во 

время революционных событий 1905 r. 
когда он в знак протеста проти в расст-

... Портрет И. И . Левитана. 1893. 

Государственная Т ретьяковская 
zал ерея, Москва 

... Петр 1. 1907. Государственная 

Третьяковская zал ерея , Москва 

.,. Портрет М. Н. Ермоловой. 

1905. Государственная 

Третьяковская zал ерея, Москва 

релов вышел из состава Академии ху­

дожеств. возmавлявшейся тогда mав­

нокомандующим петербургскими вой­

сками . Творчески этот протест худож­

ник подкрепил рисунком «Солдатушки, 

бравы ребятушки .. • ( 1905) 
Размышляя над судьбами своей 

родины и обладая удивительным чув­

ством исторического стиля , Серов 

создает цикл картин , посвященных 

Петровской эпохе и эпохе преемни­

ков первого российского императора 

(«Петр 11 и цесаревна Елизавета Пет­

ровна на псовой охоте• . «Выезд Екате­

рины 11 на соколиную охоту>>, обе -
1900; «Петр 1 на псовой охоте• . 1902) 

Обращается он и к мифологическим 

сюжетам и с помощью символов и ал­

легорий пытается воплотить свою дав­

нюю мечту о светлом соmасии челове­

ка и окружающего его мироздания 

(«Одиссей и Навзикая• . 1909- 191 О; 
«Похищение Европы•, 1910) . 

В период расцвета творческого ма­

стерства основными средствами худо-
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Т Портрет балеринь1 Т. П . Карсавиной . 

1909. Итальянский карандаш. Государст­

венная Т ретьяковская zалерея. Москва 

--- \ 

А Портрет И . А. Морозова. 1910. 

<11 Портрет 
Ф. И. Шаляпи­

на. 1905 . Уzоль , 

мел. Государст ­

венная Третья­

ковская zал.ерея. 

Москва 

жественного выражения для живописца становятся линии 

контуров и цветовые силуэты. что заставляет говорить о его 

близости не к импрессионизму, а к постимпрессионизму 

с его плоскостным видением мира. Он отказывается от про­

странственности цвета, используя в основном некоторые 

оттенки серого. коричневого. черного и белого. Стремясь 

преодолеть импрессионистическое непостоянство формы. 

он иногда обводит глухим черным контуром основные цве-



товые пятна, как бы фиксируя , останавливая их и придавая им 

тем самым некое вневременное значение. 

Серов всегда стремился совместить в своем творчестве 

непосредственное восприятие натуры с объемно-простран­

ственным решением своих произведений. Пространство в его 

поздних портретах, заключенное между двумя плоскостями, 

постепенно сужается («Портрет И А Морозова", 1910). 
С 1900-х гг. Серов , член объединения «Мир искусства", 

сближается в своем творчестве со стилистикой модерна. 

Зрелые работы Серова имеют немало общего с работа­

ми Э . Дега и АТулуз-Лотрека. С Дега его роднит сходное по­

нимание композиционных задач , пристрастие к ракурсам , 

точкам зрения с угла или сверху, иногда умышленная фраг­

ментарность изображения , тенденция к обобщению линий 

~ Похищение Европы. 1910. Государственная 
Т ретьяковская ~алерея, Москва 

11> Портрет княгини О. К. Орловой. 1911. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербур~ 

Т Одиссей и Навзикая. 1909- 1910. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

~ Портрет Иды Рубинштейн. 1910. Темпера, у~оль. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербур~ 

контура , напряженно подчеркивающих большие плоскости. 

В картинах , написанных в 1905-191 О гг" можно видеть то 
же стремление распластать фигуру на фоне-экране, почти 

совпадающем с плоскостью холста, что и на полотнах Тулуз­

Лотрека Много общего у Серова и с последователями 

П. Гогена, в частности с группой «Наби». 

Многогранный талант художника проявился также в ани ­

малистическом жанре , в книжной иллюстрации , в театраль­

но -декоративном искусстве. Огромное значение для 

Серова как личности имела и его деятельность в качестве 

члена, а затем и главы Совета Третьяковской галереи. 

Внезапная смерть 46-летнего Валентина Александрови ­

ча Серова потрясла российское культурное общество По­

эт В. Я. Брюсов с неподдельной горечью и преклонением 

перед художническим талантом своего современника и со­

отечественника писал: «Серов .. видел безошибочно тай ­

ную правду жизни , и то , что он писал, выявляло самую сущ­

ность явлений , которую другие глаза видеть не умеют". 8 



С_ 
li> Утро у трактира. 1860-е zz. 

Областной художественный Аtузей. 
uAt. В. П. Сукачева . Иркутск 

СОЛОМАТКИН Леонид 
Иванович (Суржа Курской гу­
бернии?, 1837? - Санкт- Петербург, 

1883) - живописец-жанрист. 

Сведения о социальном положе ­

нии семьи и детских годах будущего 

художника до нас не дошли, да и год 

и место его рождения определены 

условно. Известно , что Леонид мно­

го занимался рисованием самостоя ­

тельно , в 1855 г. решился на вступи ­

тельный экзамен в Московское учи ­

лище живописи , ваяния и зодчества , 

выдержал его и учился там до 1860 г 
в классе С . К . Зарянка . Год спустя 

поступил в петербургскую Акаде ­

мию художеств в качестве вольно ­

приходящего ученика и, хотя посе ­

щал заняти я нерегулярно, в 1866 г 

вышел из Академии со званием клас ­

сного художника 111 степени. 

На становление Соломаткина-жи ­

вописца безусловное влияние оказало 

творчество В r Перова и П. А Федо­

това , а также г.олландских мастеров 

А Остаде и А Брауэра (известно , что 

в академические годы начинающий ху­

дожник много времени проводил в Эр­

митаже , изучая произведения «малых 

голландцев"). Картины Соломаткина , 

звучные по колориту и разнообразные 

по композиционному построению , го ­

ворят о его значительном живописном 

__ВХ!Х flaк __ 

J1> Славильщики ­
городовые. 186 7 _ 

Государственный 
Русский Atyзeu, 

Санкт­

Петербур~ 

Государст­

венная 

Т ретьяковская 

zалерея, 

Москва 

художник прекрасно владел тональной си­

стемой письма, живопись в его работах 

всегда гладкая и плотная. 

Соломаткин жил на петербургской ок­

раине среди городских низов - мелких 

чиновников, мастеровых, бедноты, по­

этому не удивительно , что люди , с кото ­

рыми он изо дня в день делил невзгоды , 

становились героями его произведе­

ний. Одни из его картин добродушно 

юмористичны , как, например , «Именины 

дьячка" ( 1862), за которую художник по­

лучил малую серебряную медаль_ Дру­

гие исполнены трагизма; таково полотно 



11> Свадьба . 1872. 
Государственная 
Т ретьяковская 
zа.лерея . Москва 

Т Пикник . 1882. 

«В погребке» ( 1864 ), изображающее отозвался как о «Чудесном свежем 

уличных музыкантов, старика и де- отпрыске федотовской школы". Это 

вочку, которые развлекают пьяного типичная для того времени сценка из 

городового. Одна из лучших работ купеческого быта: городовые пришли 

Соломаткина - «Славильщики-гора - в дом купца «Славить Христа» - и по­

довые» (1864), о ней В. В. Стасов лучить«постопкеводкииполтинусе -

ребра». Картина, удостоенная боль­

шой серебряной медали, была неод­

нократно повторена автором. (Соло­

маткин вообще часто повторял и ва­

рьировал свои произведения.) 

Несмотря на громкий успех «Сла­

вильщиков- городовых», Соломаткин 

продолжал жить в нужде. И в своих 

более поздних произведениях худож­

ник, пожалуй, уже ни разу не поднялся 

до уровня этой картины. Тем не менее 

и они заслуживают внимания зрителя 

(«Сцена у питейного дома (Снабже­

ние пищей бедных)» , «Утро у тракти ­

ра» , обе - 1860-е гг.; «В ожидании 

приема», 1867; «Актеры на привале" , 

1869; «Свадьба», 1872; «Петрушка» , 

«За пенсией», обе - 1878; «Люби ­

тели пения", 1882) 
Леонид Иванович Соломаткин, 

художник , продолживший традиции 

мастеров-жанристов В. Г. Перова 

и П . А . Федотова, завершил свою 

жизнь в больнице для бедных. 8 



~ Дама в голубом (Портрет художницы Е. М . Мартыновой). 
1897-1900. Государственная Третьяковская ~алерея , Москва 

СОМОВ Константин Андреевич (Санкт­
Петербург. 1869 - Париж, 1939) - живописец и график, 

один из идеологов объединения «Мир искусства». 

Родился в семье знатока искусства, хранителя картинной 

галереи Эрмитажа А. И. Сомова. В гимназии с близким дру­

гом Александром Бенуа и двумя другими одноклассниками 

организовал кружок самообразования; юноши готовили лек­

ции по истории западноевропейского и русского изобрази­

тельного искусства, музыки, философии и на встречах читали 

их друг другу Можно сказать, что фактически этот гимназиче­

ский кружок стал первоосновой будущего объединения «Мир 

искусства» ( 1898). В 1888 г. Сомов поступил в Академию ху­

дожеств, прошел школу рисунка у П. П. Чистякова , занимался 

в мастерской И. Е. Репина . В его первых живописных работах 

(портреты матери, 1895 и отца, 1897) заметно влияние Репи­

на, а в графическом портрете сестры ( 1895) -увлечение на­

следием французских графиков XVlll столетия, так 

называемого «галантного века», века рококо с его изящной 

интимностью и декоративной фантазией. Увлечение это бы­

ло настолько сильным, что в 1897 г. на выпускном экзамене 

вместо обязательной программной работы (обычно на ми­

фологический, библейский или исторический сюжет) Сомов 

представил полотно «Прогулка после дождя" ( 1896), напи­
санное в стиле рококо. Комиссия работу не приняла, и Со­

мов оставил Академию, так сказать, «без диплома». 

Нисколько не смущенный этим обстоятельством, Сомов 

продолжил писать в том же духе. Картины «Две дамы на тер­

расе» и «Дама у пруда» (обе - 1896), в которых мотивы 

J 

.t.. Портрет А. Н . Бенуа. 1895. 
Уzоль, zрафитный карандаш , 

цветной карандаш , акварель, 

белила. Государственный Русский 
Аtузей. Санкт-Петербур~ 

XVlll в. перекликаются с символистской идеей вневременной 

красоты, а пышные платья дам как бы растворяются в нежных 

красках сумеречных пейзажей , принесли художнику славу 

в Европе (после выставок в Германии) и весьма резкую кри­

тику на родине. Интересен в этом отношении «ретроспектив­

ный» портрет «дама в голубом (Портрет Е. М Мартыновой)» 

( 1897- 1900). Художниц~ свою современниц~ Сомов изобра-



Т Дама с весенним пейзажем. 

Этюд. 1897. Государственная 
картинная ~алерея 

им . Б . М. Кустодиева. Астрахань 

н.ая Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

.А. В боскете. 1898- 1899. Акварель, лак, золото. 
Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 
'4 Автопортрет. 1898. Акварель , пастель , zрафитный карандаш, 
белила. Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

... Вечер. 1900-1902. Государственная Третьяковская 
zалерея. Москва 

жает в платье XVlll в .. ее поэтический образ соединяет ретро­

спекцию и театральность , почти болезненную утонченность 

и реальность - то , что было сутью и духом творчества «МИ­

рискусников» . На этот раз критики были почти доброжела­

тельны , картину сразу же приобрела Третьяковская галерея. 

Особое место в наследии Сомова занимает графика. 

Его графические портреты - поэтов В. И. Иванова ( 1906), 
А А Блока ( 1907), М А. Кузмина ( 1909), художников 

Е.Е . Лансере ( 1907), М.В.Добужинского (19 10) идр -
отличаются виртуозной техникой, тонкостью цветового ре­

шения , лаконизмом композиции. 



Занимался Сомов и книжной графи ­

кой, воплощая в своих работах прин­

цип "единого целого", когда все со­

ставляющие книги - формщ шрифт, 

обрез, обложка, иллюстрации - долж­

ны гармонировать между собой. Лейт­

мотив же главных элементов оформле­

ния - титульных листов и пр . - Сомов 

всегда искал и находил в концентрации 

замысла произведения. Таковы облож-

А Спящая молодая женщина. 1909. 

Бумаzа, zуашь. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

'4 Портрет Е. П . Носовой. 1911. 

Государственная Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

... Летнее утро. 1920. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

'4 Зима. Каток . 1915. Государственный 
Русский А~узей , Санкт-Петербурz 

'У Портрет А А Блока . 1907. 

Графитный. карандаш, zуашь, 

цветной карандаш . Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

ка сборника стихотворений К. Д Баль­

монта «Жар-птица. Свирель славяни­

на», титульный лист книги А. А. Блока 

«Театр» (оба издания - 1907) и др. 
В 1910-х гг. Сомов вновь более ак­

тивно обращается к живописи. Он вы ­

полняет серию портретов представи­

тельниц высшей петербургской и мос­

ковской знати («ПортретГ Л. Гиршман, 

1910-1911, «Портрет Е. П. Носовой», 



'4 Язычок 
Коломбины. 1915. 
Бу.м.аzа, акварел ь , 

zуашь . Г осу­

дарственныU 

Русский А<узей. 

Санкт­

Петербурz 

писи в дневнике говорят о том , что 

больше всего в этих работах Сомова 

привлекало создание гармоничного 

цветового сочетания общего облика 

модели с деталями костюма и украше­

ниями (жемчугом, кораллами. черны ­

ми кружевами). Портреты работы Со­

мова вызывают всеобщий интерес, 

в 1914 r он даже получает заказ от им­

ператорской семьи (которого живопи­

сец, впрочем , не принял ). 

После революции художник уже не 

мог работать по-прежнему Заказов не 

было, продавать свои картины случай­

ным людям он не хотел. Покинув Рос­

си ю, Сомов обосновался в Париже , где 

и прожил до конца своих дней . Он про­

должает творческие поиски в живопи­

си. Так, в работе над портретами он те­

перь ищет не гармоничных решений, 

«колористических эффектов", а пути 

проникновения в духовный ми~ модели. 

IЛубоким психологизмом отличаются 

«Портрет С. В Рахманинова» ( 1925) 
и «Автопортрет в зеркале» ( 1928). В го­

ды эмиграции Сомов продолжает и ра­

боту в книжной графике , создавая ве­

ликолепные серии иллюстраций к ро­

манам французского писателя XVlll в . 

А. Прево «История кавалера де Гриё 

и Манон Леско" и греческого автора 

IНl l вв. Лонга «Дафнис и Хлоя», произ­

ведению , которое оказало большое 

воздействие на развитие пасторальных 

мотивов в европейской литературе 

столь любимого Константином Андрее­

вичем Сомовым XVll l столетия . 8 



" Рыбаки . Вид в усадьбе Спасское . 
1840- е iz. Государственный Русский 

жузей , Санкт-Петербурz 

СОРОКА Григорий Васи­
льевич (•деревня Покровская 

Тверской губернии, 1823 - там же, 

1864) - живописец. 

Сын крепостного крестьянина, он 

в 18 лет был взят в барский дом в ка ­

честве дворового человека. Здесь, 

в имении Н . П. Милюкова Островки , 

Григорий впервые увидел живопис­

ные работы настоящих художников, 

стал рисовать , обнаружив недюжин ­

ные способности. Их оценил сосед 

Милюковых А. Г. Венецианов и начал 

давать юноше уроки. Становление 

молодого художника под руководст­

вом такого учителя было необычайно 

быстрым: чудом сохранившиеся ри ­

сунки 1842 г. говорят об умении запе­

чатлеть портретное сходство, картина 

«Гумно" ( 1843), несколько статичная, 
прекрасно передает реальное осве­

щение, а «Кабинет дома в Островках, 

имении Н П Милюкова» ( 1844) -
одно из самых поэтичных изображе­

ний интерьера в русской живописи. 

Уже в ранних пейзажных видах Со­

роки сказывается венециановская 

идея внутренней гармонии живопис­

ного произведения ("Вид на паnисад-

______ ХlХдtж ________________________________ _ 

ник в Островках, имении Н. П. Милю­

кова", 1840 - е гг., "Вид на плотину 

в усадьбе Спасское Тамбовской гу­

бернии», до 1847). Определенная на­

ивность композиционных решений 

в сочетании с ярко выраженным живо­

писным талантом придает произведе­

ниям Сороки неповторимое своеоб ­

разие. Таков один из лучших его пей ­

зажей "Рыбаки. Вид в усадьбе Спас­

ское" ( 1840-е гг. ), прекрасно переда­

ющий умиротворенность пребываю­

щей в состоянии покоя природы. 

Традиции венециановской школы 

ощущаются и в портретах работы Гри­

гория Сороки. Этот жанр не был опре­

деляющим в творчестве художника, тем 

не менее он создал несколько значи­

тельных портретных образов (ни один 

из них точно не датирован, но все они, 

безусловно, написаны в 1840-х гг). Со­

роке удалось тонко передать характер 

моделей - задушевную открытость де­

ревенского мальчугана ("Портрет кре­

стьянского мальчика"), чуткость и до­

брожелательность А. Г. Венецианова, 

А Вид на плоruну в усадьбе Спасское Тамбов­

ской губернии. Не позднее 1847. Государст­

венный Русский жузей , Санкт-Петербурz 

... Кабинет дома в Островках, имении 
Н. П . Милюкова. 18 44 . Государственный 
Русский жузей , Санкт-Петербурz 
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деспотичную властность Н. П . Милю- 1' ·-~i·"i~ -•. ·r.,; i; .. ".~J;~ • j.(t·" •• ·! ,·;.." 
кова, простодушную доброту его оча- • ~· • .-
ровательных юных дочерей Л. Н . Ми- ." ;" ".,... 
люковой и Е . Н Милюковой. 

Со смертью своего наставника Ве­

нецианова ( 184 7) Сорока практичес­
ки перестал заниматься живописью . 

Вольную он не получил, в 1850-х гг. 
был отослан из барского дома в де­

ревню , женился, у него родились два 

сына и дочь. Крестьянской работы 

Сорока не знал , на жизнь зарабаты ­

вал писанием икон. Оказался прича­

стным к волнениям , начавшимся по­

сле отмены крепостного права из-за 

несправедливых и непомерно тяжких 

для крестьян условий выкупа земли 

у помещиков . Приговоренный влас­

тями к телесным наказаниям , Григо­

рий Васильевич Сорока не снес по­

w~ и ооwж~ с ооб~ 8 

• Вид озера 

Молдино 

в Островках, 

имении 

Н. П. Милю­
кова. Коне~& 

1840-х -
начало 

1850-х zz. 
Государст ­

венный. 

Русский му­

зей, Санкт ­

Петербурz 

~ Вид 
на усадьбу 

Спасское 
Тамбовской 

губернии. 

1840 -е zz. 
Областная 
картинная 

zалерея, 

Тверь 



Jlo По волку с гончими. 1895. Областной музеu изобразительных искусств , Тюмень 

СТЕПАНОВ Алексей Сте· 
ПаНОВИЧ (Симферополь. 1858-
Москва , 1923) - живописец, график. 

Сын офицера , участника Севасто­

польской обороны, он рано стал сиро­

той - мать умерла при родах, отец -
когда мальчику не было и пяти лет Опе­

кун генерал Мильгунов поместил Алек­

сея в Разумовский филиал Николаев­

ского сиротского института , а затем , 

заметив его художественные способ­

ности , - в гимназические классы Ме­

жевого института ( где рисование было 

одним из главных предметов) . По окон-

чани и этого заведения Степанов , полу­

чив сохраненное опекуном отцовское 

наследство, в 1880 г. поступил вольно­

слушателем в Московское училище 

живописи, вая ния и зодчества. Учился 

у И. М Прянишникова и В . Д. Полено­

ва, дружил с А. Е. Архиповым , братья ­

ми С . А. и К. А. Коровиными , М В. Не­

стеровым и особенно - с И. И. Леви ­

таном . Окончил Училище в 1884 г. 

с большой серебряной медалью. 

Во второй половине 1880-х гг. Сте­

панов писал картины природы под 

Звенигородом , потом на Волге , куда 

А. Лоси. 18 8 9. Государственная Третьяковская zалерея . Москва 

выезжал вместе с И ~ И. Левитаном , 

с которым делит честь зачинателя 

«Пейзажа настроения». В 1888 г. ху­

дожник впервые предстает перед пуб­

ликой - на выставке передвижников 

с полотном «Гоп~ . Гоп~ .. ". В 1891 г. по-

<11 Журавли летят . 
1891. Государствен­

ная Т ретьяковская 

zал ерея , Москва 

li" Глухая провинция. 
1900-е zz. Г осудар­

ственный Влади.ми ­

ро-Суздальскиu 
историко-архитек ­

турный и художе ­

ственный .музей-за­

поведник. Влади.мир 



еле экспонирования картины «Журав­

ли летят" его принимают в члены Това­

рищества передвижных художествен ­

ных выставок. Эта работа Степанова, 

как и его полотна разных лет («Лоси", 

1889; «ПО ВОЛку С ГОНЧИМИ», 1895; «На 
промысел ", 1909; «Лось и лайки" , 

1910; «Волки ночью» , 1910-е гг; 

«Вплавь через озеро", 1914 и др .} со­

четают в себе два дара художника -
пейзажиста и анималиста . 

В 1894- 1895 гг Степанов путеше­

ствует по странам Европы , пробует 

себя в жанре портрета. Но увлечение 

русским пейзажем , родным и широ­

ким , оказалось сильнее. Во второй 

половине 1890-х гг художник совер­

шает большое путешествие по Рос­

сии, посещает Соловецкие острова, 

__________ CmenaшJiLAAeкati __ Czzшшшo/Jю 

<4 Утренний привет. 1897. Государст­
вен.н.ый. объединенный. историко-архи­

тектурный. и художественный. .музей.­

заповедник, Псков 

" Дети на хворосте. 1899. Областной 
художественный "иузей , Ульяновск 

Прикамье , Поволжье , итог которого -
картины « Пристань», 1896; "Стадо 

у ВОЛГИ» , 1897; «Обратный» , 1899 
и др. Любивший писать на пленэре , 

Степанов изучает особенности рабо­

ты художника на открытом воздухе . Его 

картины написаны широким жидким 

мазком , очень мягко, немногими тона­

ми («На паре в тележке" , 1910-е гг} . 

Степанов был удостоен 

звания академика живописи . Он стал 

одним из членов-учредителей Союза 

русских художников. С 1899 по 1918 г 
преподавал в МУЖВЗ , где руково­

дил « классом ЖИВОТНЫХ». Его уче ­

никами были П. Д Корин, А. А. Плас­

тов , Л . В. Туржанский. 

В 1920 г художника постигла тяже­

лая болезнь, но он продолжал рабо­

тать, завершив свое последнее произ­

ведение («Качели", 1923) в год смерти. 
После посмертной выставки Алексея 

Степановича Степанова его ученик 

П . Д Корин сказал: «Словно я Пушки­

на стихи прочитал. Вот так же просто, 

просто. а высоко" Артистизм высо­

кий , мастерство несравненное» . 8 



---------
11> Жизель. Эскиз декорации к балету 

А. Адана «Жизель». 1915. Государствен­

ный Русский музей. Санкт-Петербурz 

СУДЕЙКИН Серrей Юрье­
вич (Санкт- Петербург, 1882 - Найак, 

США, 1946) - живописец, график , теа­

тральный художник. 

Сын жандармского полковника, он 

провел детство в столице. Увлекался 

рисованием. В 15 лет поступил в Мос­
ковское училище живописи , ваяния и зод­

чества , где занимался в классе К . А Ко­

ровина . В 1902 г. вместе с М. Ф. Ла­

рионовым и А В . Фонвизиным был ис­

ключен за демонстрацию на ученической 

выставке «непристойных картинок» (этю­

дов с обнаженными натурщицами) . По-

_ХХ ffeк _____________ _ 

• Балет. 1910. 
Государственный 

Русский жузей , 
Санкт-Петербурz 

• Портрет писате­
ля Ю. И. Юрку­

на . 1915. Картон, 

пастель, у~оль. 

Государственный 
Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

ся в МУЖВЗ, а в 1909-1911 гг. - в пе­

тербургской Академии художеств. 

В 1904 г. Судейкин оформил изда­

ние драмы М. Метерлинка «Смерть 

Тинтажиля», начал сотрудничать в жур­

нале московских символистов «Весы» . . 
Первые его самостоятельные живопис­

ные работы также близки по стилю ху­

дожникам-символистам, однако неред­

ко содержат элементы гротеска, паро­

дии, театрализации («Пастораль" , 1905; 



11' Бабье лето. 1916 . Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

Т Розовая гостиная. Эскиз декорщ~ии 
к комедии П. Бомарше «Женитьба 

Фиzаро». 1915. Государственный 

Русский А<узей , Санкт-Петербурz 

•Венеция", 1907; •Северный поэт» , 

1909 и др.). Активно работает Судей­

кин и как сценограф - в Москве с Теа­

тром-студией на Поварской, в Санкт­

Петербурге - с театром В. Ф Комис­

саржевской, Малым драматическим 

театром , Русским драматическим теат­

ром . Приmашению С. П . Дягилева Су­

дейкин побывал в Париже. где принял 

участие в выставке русского искусства 

в рамках Осеннего салона ( 1906); 
с 1912 г. будет участвовать в парижских 
Русских сезонах С. П . Дягилева. 

Увлечение художника театром не 

было случайным. В станковых работах 

Судейкина почти постоянно присутст­

вует театральная тема (•Балетная пас­

тораль» , 1906; •Петрушка» , 1915). да­

же его натюрморты по архитектонике 

напоминают сценические площадки 

(•Саксонские фигурки" , 1911). 
Февральскую революцию 1917 г. 

Судейкин приветствовал плакатом-ка­

рикатурой на Николая 11 ·Слетайтесь, 
вольные птахи".», но вскоре нервная 

болезнь (последствие фронтовой кон-

тузии) заставляет его отойти от ак­

тивной общественной жизни. Он пере­

бирается в Крым , затем в Тифлис, 

а в 1920 г. уезжает в Париж. Здесь он пи­

шет полотно-воспоминание •Москов­

ские невесты» ( 1921 ), которое приобре­

тает Люксембургский музей , работает 

для театров •Летучая мышь», •Балаган­

чик" , для балетной труппы А. П . Павло­

вой и Русской оперы М . Н . Кузнецовой . 

Приехав в 1923 г. в Нью-Йорк, Судей­
кин продолжает творить в излюбленных 

направлениях и жанрах. В Метрополи­

тен -опера художник оформляет балеты 

И. Ф. Стравинского •Петрушка» (1924), 
•Соловей» (1925) и •Свадебка» (1929), 
оперы •Волшебная флейта" В. А. Мо­

царта (1926), •Садко" Н. А. Римского­

Корсакова (1929) и др. Сотрудничает 

с балетными труппами Дж. Баланчина 

и М. М. Фокина. Выполняет для Голливу­

да декорации к фильму •Воскресение" 

(по роману Л. Н Толстого ; 1934-1935). 
Станковые работы американского 

периода свидетельствуют о стремлении 

художника соединить традиции •мирис­

кусников" с авангардистскими приема­

ми . Успеха у американской публики эти 

картины не имели. Последние годы тя ­

желобольной Сергей Юрьевич Судей ­

кин жил в нужде. 8 

~ В Михайловском парке. 1915. 

Государственная картинная zалерея 

им. Б. М. Кустодиева , Астрахань 



"° Утро стрелецкой казни.1881. Государ­
ственная Третьяковская zалерея . Москва 

СУРИКОВ Васиnий Ива· 
НОВИЧ (Красноярск, 1848 -
Москва , 1916) - живописец, мастер 

исторической картины. 

Будущий знаменитый живописец, 

потомок донских казаков , в XVI в. ушед­

ших в сибирский поход с отрядом Ер­

мака , воспитывался в большой семье , 

где твердо соблюдались патриархаль­

ные традиции . Его отец, чиновник не­

высокого ранга , приобщил сына к рус­

ской старине , к сибирской природе , 

воспитывал в духе патриотизма . Дет­

ское восприятие архаичного сибир­

ского быта , дополненное преданиями 

старины , стало для Сурикова основой 

творчества. «Идеалы исторических ти­

пов , - писал он в письме другу - вос­

питала во мне Сибирь с детства , она 

же дала мне дух, здоровье и силу". 

"° Пир Валтасара. 
1874. Государст­

венный Русский 

Jtузей, Санкт-

Петербурz 

Т Вид памятника 

Петру [ на Сенат­

ской площади 

в Петербурге. 
18 70. Г осударст-

ХIХ-ХХШ:zш 

Учитель рисования Н . В. Гребнев , 

мастер лиричных пейзажей, первый 

наставник Сурикова, стремился при­

вить ученику интерес к родной приро­

де и симпатию к людям , живущим ря -

дом с ним. В 1869 г Суриков приехал 
в Петербург, в следующем году посту­

пил в Академию художеств, до 1875 г 
занимался у П. П. Чистякова. 

Академические преподаватели от -
мечали старательность и талант моло­

дого сибиряка, уже в первые годы обу­

чения умевшего мастерски строить 

композицию и придавать картинам ко­

лорит в соответствии с содержанием. 

Лучшая работа раннего этапа творче­

ства художника - «Милосердный са­

маритянин» ( 187 4 ). На выпускном кон­

курсе автор «Милосердного самаритя ­

нина» получил малую золотую медаль . 

После успешного окончания уче­

бы Суриков уехал в Москву В 1877 г. 

он вступил в Товарищество пере ­

движных художественных выставок 

ЛL""" _ _,,,., 

А Колокольня «Иван Великий » и купола Успенского 

собора. 1876. БyAtaza, акварель, zрафитный карандаш. 
Государственная Третьяковская zалерея , Москва 



.&. Неаполитанская девушка с цветами 
в волосах . 1884. Бу"аzа, акварель. 
Государственная Третьяковская 

zалерея. Москва 

~ Зубовский 

бульвар зимою. 

1885-1887. 
Г осударствен­

ная Третья­

ковская zале­

рея, Москва 

римского кар ­

навала. 1884 . 
Г осударствен­

ная Третья-

~ Меншиков в Березове. 1883. Государ­
ственная Третьяковская ~алерея, Москва 



XIX-XXfJeкa 

А. Сибирская 

красавица (Портрет 

Е. А Рачковской). 

1891. Государственная 
Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

11> Взятие снежного 
городка. 1891. 

Государственный 

Русский ~•узей , 
Санкт-Петербурz 

" Вид на Красноярск 
с сопки . 1890-е zz. 
Государственный 

Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

и всегда оставался истовым адептом 

этого объединения . Суриков часто 

бывал в Сибири , в селениях казацкого 

Дона, путешествовал по Волге, Крыму 

и многим другим регионам России, 

посетил Германию , Францию , Авст­

рию, Швейцарию , Италию и Испанию. 

Уже в годы учебы обратившись к ис­

торической живописи , Суриков стре­

мился преодолеть условность академи­

ческого искусства , вводя в композиции 

бытовые мотивы , добиваясь конкрет­

ной историчности архитектурного фона 

и деталей , убедительности свободной 

группировки фигур . 1880-е гг - время 

создания Суриковым наиболее зна­

чительных произведений, монумен -

дарственная 

Третьяков-

новой. 1902. 
Государст ­

венная Треть -



тальных исторических полотен •Утро 

стрелецкой казни» ( 1881 ), •Меншиков 
в Березове» (1883), •Боярыня Моро­

зова" ( 1887). С глубиной и проница­

тельностью истинного историка ху­

дожник раскрыл в них истоки трагиче­

ских противоречий в судьбе России. 

Сурикова привлекали сильные, яр­

кие личности, концентрирующие в се­

бе бунтарский дух народа. Таковы 

исполненный яростной решимости 

и неукротимого духа сопроти вления 

рыжебородый стрелец в картине •Утро 

стрелецкой казни», проникнутая фана­

тической страстью подвижничества 

боярыня Морозова в одноименной 

картине. Важным действующим лицом 

во многих его произведениях выступа­

ет народная масса, представленная 

разнообразными типами , раскрываю-

дарственны.й. 

Русский 
AtyзeU, 

Санкт­
Петербурz 

11- Переход 
Суворова 

через Альпы 

в 1799 году. 
1899. Госу-

дарственный 

Русский 



Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербур~ 

11> Портрет Н. Ф. Матвеевой. 1909. 
Художественный .музей, Харьков 

'У Портрет генералиссимуса 

А. В . Суворова. 1907. 
Государственный Русский музей, 
Санкт-Петербур~ 

щими грани русского национального 

характера. С большим мастерством 

и любовью ко всему, что создано на­

родным гением , передает художник 

облик площадей и улиц старой Моск­

вы , заполненных толпой народа , изоб­

ражает одежду и утварь , вышивку, 

резьбу по дереву и т. п . В своих мону­

ментальных по форме картинах Сури­

ков создал новаторский тип компози­

ции , в которой движение людской 

массы, охваченной сложной гаммой 

переживаний, выражает глубокий вну­

тренний смысл события. В его произ­

ведениях общий колорит, основанный 

на гармонии полнозвучных чистых кра­

сок, ритм цветовых пятен, фактура 

и манера наложения красочных маз­

ков служат важным средством переда­

чи как атмосферы изображаемого со­

бытия, так и психологической характе­

ристики персонажей. 

Смерть жены в 1888 г. Суриков пе­

реживал очень глубоко . Он впал в ос­

трую депрессию , оставил живопись , 

но не был сломлен. Поездка в Сибирь 

помогла художнику преодолеть тяже­

лое душевное состояние. Созданное 

в 1891 г. полотно «Взятие снежного 

городка" запечатлело обобщенный 

образ русского народа, полный уда­

ли, здоровья и веселья. 

В исторических картинах 1890-х гг 

Суриков вновь обратился к нацио ­

нальной истории, останавливаясь на 

событиях , в которых проявлялись ге ­

роический дух, единство и мощь рус­

ского народа. Картины «Покорение 

Сибири Ермаком" ( 1895) и «Переход 
Суворова через Альпы" ( 1899) вос­

певают смелость и мужество русских 

воинов разных эпох. Важной страни-



11> Вид на Кремль. 1913. 
Государственная Третьяковская 

zалерея, Москва 

Т Автопортрет. 1913. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

це отечественной истории посвяще ­

но и полотно «Степан Разин" ( 1906). 
Кроме произведений, написанных 

на сюжеты истории, Суриков создавал 

также портреты, в которых проявилось 

дарование мастера, его интерес к ду­

шевному миру человека (портреты 

С. А. Кропоткиной, 1882; Т К. Доможи -

ловой, 1891; А П Юргенсон, 1900-е; 

и др.). Особенно интересна работа 

«Портрет А. И. Емельяновой" (1902)­
красавица -сибирячка изображена 

в традиционном народном костюме, 

который колоритно подчеркивает 

фольклорность модели. 

Впечатления от поездки по стра­

нам Европы в 1880-1890-х гг. худож­

ник запечатлел в "пейзажах с затра­

гивающим смыслом», повторявших 

стиль живописцев эпохи Возрожде ­

ния. Одна из работ Сурикова итал ь-

А Портрет неизвестной на желтом 

фоне. 1911. Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербурz 

" Посещение царевной женского 
монастыря. 1912. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

янского периода, картина под назва­

нием «Сцена из римского карнавала" 

( 1884), была показана на передвиж­

ной выставке 1885 г. и заслужила осо­

бое внимание критики. 

Творчество Василия Ивановича Су­

рикова, исполненное веры в духовные 

силы своего народа, вошло яркой 

страницей в историю не только рус­

ской, но и мировой живописи. 8 



____________ ХХдек __________________________________________ _ 
111> Матрос . Автопортрет . 1911. Государственный 

Русский музей, Санкт -Петербурz 

ТАТЛИН Владимир Евграфович (Москва. 
1885 - Москва, 1953) - художник- конструктивист, живо­

писец , график, сценограф. 

Родился в семье инженера. Любил рисовать, но мечтал 

о море В 14 лет сбежал из дома и год проплавал юнгой на 
Черном море (Одесса-Варна-Стамбул и другие маршру­

ты). В 1902 г. поступил в Московское училище живописи. 

ваяния и зодчества, занимался в портретно-жанровой 

мастерской В . А. Серова и К. А. Коровина. В 1903 г. был 

отчислен за неуспеваемость. В 1904 г. снова плавал , уже 

матросом , на Черном море . В 1905-1910 гг. занимался 
в Пензенском художественном училище , опять урывками. 

В 1911 г. посещал студию И. И. Машкова. В общем, закон ­

ченного художественного образования не получил . 

Как художник Татлин дебютировал на выставках 1908-
1910 гт с пейзажами и натюрмортами. в которых основное 
внимание автора было уделено цвету, а также пространст -
венной характеристике объекта изображения («Огород", 

1908-1909; «Листья ландыша в кувшине», ок. 1910 идр.). 
Сдружившись с М. Ф. Ларионовым, Д Д. Бурлюком и други­

ми авангардистами. участвовал в экспозициях «Мира искус-

~ Натурщица {Композиция из обнаженной натуры). 1913. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

ства". Союза молодежи, в выставках «Бубновый валет" . «Ос­

линый хвост». Отдал дань примитивизму и кубофутуризму 

(«Матрос. Автопортрет»; «Лежащая натурщица», обе -
1911 ). В 1912 г. открыл в Москве собственную мастерскую­

школу В 1914 г. побывал в Германии и Франции. посетил сту­

дию П . Пикассо в Париже , более основательно изучил твор­

чество П. Сезанна и А. Матисса , с произведениями которых 

познакомился в московском собрании С. И . Щукина. В пер­

вых сценографических опытах Татлин искусно совмещает 

черты стиля модерн и футуризма (народная драма «Царь 

Максемьян и ево непокорный сын Одольфа" в Московском 

литературно-художественном кружке , 1911 ; эскизы к несо­

стоявшимся постановкам опер «Жизнь за царя» М. И . rлинки 

и «Летучий голландец" Р Вагнера , 1915). 
После картины «Натурщица» ( 1913), которой он дал вто­

рое название «Композиция из обнаженной натуры», Татлин 

перестает заниматься станковой живописью , целиком от­

давшись своему собственному и абсолютно новому в ис­

кусстве «изобретению" , которое он называет «живопис­

ным рельефом ». Это объемно-пространственные абст­

ракции из металла , дерева, стекла, штукатурки, бумаги 

(с включением элементов готовых вещей) и слегка обра­

ботанные живописными средствами. Показанные Татли ­

ным в собственной студии ( 1914 ). а затем на выставках 
«Трамвай Б» , "1915 год". «Магазин», они впервые предста­

вили обществу конструктивистское направление в изобра-



'У Садовые 

цветы. 

1938. 

Государ­

ственный 

Русский. 

~ Кумерская Венера. 
Эскиз костю.ма 

к народной дра.ме 

«(Jарь Максе.мьян. 

и ево непокорный 

сын Одольфа ». 1911. 

Г осударственныu 

Русский. Atyзeu, 
Санкт-Петербурz 

111> Венерин Задир­
щик. Эскиз костю . .иа 

к народной. драАtе 

«!Jарь Максе.мьян. 

и ево непокорный 

сын Одольфа» . 1911 . 

Г осударственныu 

Русский. Atyзeu, 

Санкт-Петербурz 

зительном искусстве (название «конструктивизм" возникло 

много позже). Одна из работ такого рода - композиция 

1916 г, хранящаяся в Третьяковской галерее (Москва). 
После революции Татлин активно занимался обществен­

ной деятельностью (в отделе ИЗО Наркомпроса . комиссиях 

по охране памятников культуры, Музейном бюро, где, возглав­

ляя закупочный отдел, приобретал произведения современ­

ного искусства для Музея живописной культуры). преподавал 

в московском Вхутемасе (Высшие художественно-техничес­

кие мастерские) и Вхутеине (Высший художественно-техни­

ческий институт), в Киевском художественном институте, 

заведовал отделом материальной культуры Института художе­

ственной культуры. И продолжал заниматься «производствен­

ным искусством», призванным (как было предопределено 

еще «живописными рельефами») создавать не образы вещей, 

но сами вещи. Венцом работ Татлина в этом направлении стал 

"махолет" (орнитоптер) «Летатлин» ( 1929-1932). 

Отношения Татлина , сторонника независимого искусства, 

с советскими властями не сложились, а в 1930-х гг, когда 

единственным «правильным" методом творчества был при­

знан социалистический реализм. окончательно испортились. 

Татлин еще пытался заниматься сценографией («Не сдадим­

ся", 1935, Камерный театр, Москва и др.). После уничтожения 

его «политически вредных" панно для сельскохозяйственной 

выставки 1938 г художнику не оставалось ничего другого, как 
вернуться к занятиям живописью. Он писал подчеркнуто про­

стые пейзажи («Тополя. Плёс», ок. 1946; «Ветки рябины в гли­

няном кувшине», 1948-1951 ). В некоторых из последних на­

тюрмортов Татлина сквозит грустное чувство тщетности чело­

веческих усилий перед лицом вечности.. и властей 

предержащих («Череп на раскрытой книге», 1948-1953). 

Творческое наследие художника богато и разнообразно. 

И все. что оставил миру Владимир Евграфович Татлин, да ­

же самые спорные его творения , говорит об огромном та­

ланте этого неуемного и одаренного человека. 8 



у _________ Xlj_ Z ............. П..___--~X~!X~ffc_._.._.~кt=----1 _____ _ 

... Кружевница. 1823. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

ТРОПИНИН Василий Андреевич (село 
Карпова Новгородской губернии, 1776 (?) - Москва, 

1857) - художник-портретист, один из основоположников 

русской жанровой живописи. 

О ранних годах жизни Тропинина сохранилось мало све­

дений. Родился в семье крепостного крестьянина. Мальчи­

ком его отдали в школу, которая находилась в Новгороде, 

а после окончания учебы взяли в господский дом казачком. 

Интерес к художественному творчеству проявился в стара­

тельном копировании юным Васей Тропининым лубочных 

картинок. Хозяева, семейство графа А. С . Миниха, никакой 

пользы в этом увлечении крепостного слуги не видели. 

В начале 1790-х гг. семья Тропининых как часть приданого 

дочери Миниха, выданной замуж за графа И . И. Маркова, 

перешла к новому хозяину и оказалась в Москве . 

Вскоре Морков отправил мальчика в Санкт-Петербург 

для обучения кондитерскому мастерству В доме кондите­

ра, где поселился Василий, квартировал художник, который 

и стал его первым наставником , под его руководством Тро­

пинин начал заниматься графикой. Его рисунки той поры 

«Жертвоприношение Ифигении», «Убийца, показывающий 

голову Митродора», «Поклонение римскому императору» 

11> Украинская девушка 
с Подолья. 1800- е zz. 

Государственный 

музей украинскоzо 

изобразительноzо 

искусства , Киев 

<11 Пряха. Конеu 1800-х­
начало 1810-х zz. Г осу­

дарственная Третьяков­

ская zалерея. Москво 

........ Портрет 
А. В . Тропинина, 

сына художника. 

Ок . 1818. Государст­
венная Т ретьяковская 

zалерея. Москва 



<11 Портрет певца 
П. А. Булахова . 

1823. Г осудар­
ственная Треть­

яковская zалерея , 

Москва 

... Мальчик с жа­
лейкой. 1810-е zz. 
Государственная 

Т ретьяковская 
zал ерея, Москва 

(все - 1793) и «Кающаяся Магдалина» (1796) хранятся Го­
сударственном Историческом музее в Москве. 

В 1799 г Тропинин поступил в Академию художеств в ка­

честве «постороннего» ученика. Его учителем стал само­

бытный русский портретист С. С Щукин. Талант Тропинина 

был замечен преподавателями Академии , он регулярно 

удостаивался медалей за выполненные рисунки . 

__ __T/J-1ШШfШLBлcuдu!LAнgpa#z11J _ 

«Посторонний» ученик в это время много работает с на­

туры («Лежащий натурщик со спины», «Сидящий натурщик со 

спины", оба - конец 1790-х гг). выполняет копии с работ 

известных итальянских художников - с гравюры С. Розы 

«Посещение Диогена Александром Македонским » ( 1796), 
с «Преображения» Рафаэля ( 1798) и др Нарисованный 

в эти годы «Дионис с козлом» (конец 1790-х гг) свидетельст­

вует о начале формирования у Тропинина собственной 

творческой манеры с характерным вниманием к атмосфере, 

к тонкой игре света и тени. 

К сожалению, получить полного фундаментального худо­

жественного образования Тропинину не удалось. Марков от­

зывает своего крепостного из столицы и отправляет в одно 

из своих украинских поместий - к исполнению обязаннос­

тей домашнего портретиста и учителя рисования. Художник 

много работает, мастерство его растет, о чем свидетельству­

ют такие картины Тропинина начала 1800-х гг, как «Портрет 

Теодосия Бобчака . старосты села Кукавки", «Горбоносый ук­

раинец с палкой". «Украинская девушка с Подолья», «Порт­

рет неизвестной в кружевном чепце" и ряд других. 

Среди полотен, созданных Василием Тропининым в пе­

риод с 1810 по1820 г. следует особо отметить " Портрет 

генерал -лейтенанта И. И. Маркова" ( 1813), "Портрет 
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дров. 

Середина 
1820-х п. 

Государст­
венны.й 

Историчес ­

кий .музей. 

Москва 

~ Портрет 
К. П. Брюл­
лова . 1836. 
Государст­
венная Тре­

тьяковская 

zалерея, 

Москва 

Государственная Т ретьяковская 

zал ерея , Москва 

~ Портрет А С. Пушкина. 
1827. Всероссийский А<узей 

А. С. Пушкина. 

С анкт-П етербурz 

~ Золотошвейка. 1826. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея, Москва 



А. И. Лазарева» , «Портрет А. И. Тропининой, жены rу­

дожника» (оба - 1810- е гг.). 

«Портрет А. В . Тропинина, сына rудожника" (ок. 1818), 
написанный Тропининым в теплой золотисто-коричневой 

колористической гамме, прекрасно передает не только 

внешний облик, но и внутренние ощущения, переживания 

жизнерадостного и одновременно склонного к самоанализу 

ребенка. Интересны и другие образы, созданные Тропини­

ным, - «Девочка с яблоками» (до 1804 ), «Мальчик с жалей­

кой" (1810-е гг.), «Мальчик, выпускающий щегленка из клет­

ки» (1825), «Мальчик с мертвым щегленком" (1829). Изоб­

ражение птиц не случайно присутствует в ряде картин 

Тропинина. Он очень любил певчих птиц и, когда жил в Моск­

ве, часто покупал их на птичьем рынке, располагавшемся 

у стен Китай- города. Эту любовь Тропинин сохранил на всю 

жизнь. Уже на склоне лет rудожника его сын, чтобы порадо­

вать отца, приносил ему клетки с птицами. 

Только в 1823 г., после долгих и настоятельных просьб 

общественности, выдающийся русский живописец получа­

ет вольную. Тропинин переезжает в Москву. Здесь . в Пер­

вопрестольной , художник создал свои лучшие работы: 

«Портрет певца П. А. Булахова» , «Портрет К. Г. Равича» 

(оба -1823), «Портретгравера Н . И . Уткина» ( 1824), «Пор­

трет А. С. Пушкина» ( 1827), «Портрет неизвестного» (пред­

положительно графа Г. Г. rагарина ( 1 830-е гг.). Все портре-

А Девушка со свечой . 1830- е zz. Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербурz 
'f' Мальчик с мертвым щегленком . 1829. 
Областной художественный Аtузей, Иваново 
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А Гитарист. 1839. Государственный 

Русский музей, Санкт-Петербур~ 

на фоне окна, 

с видом на 

Кремль . 1846. 
Г осударствен­
ная Третьяков­

ская zалерея. 

Москва 

" Женщина 
в окне (Казна­

чейша) . 1841. 
Г осударствен­

ный Русский 
музей. Санкт­

Петербур~ 

.... Портрет писа­
теля Ю . Ф. Са-

марина в охот­

ничьем костюме. 

1846. Г осудар­
ственная 

Третьяковская 

~алерея, Москва 



ты выполнены в сочной цветовой гам­

ме, художник использовал при их на­

писании яркие, насыщенные цвета . 

В поздний период творчества ху­

дожественная манера живописца из­

менилась: он выбирает для портретов 

более холодные цвета, техника испол ­

нения становится намного жестче. 

Художник постепенно приходит к со­

зданию совершенно нового типа пор­

трета - поколенного портрета с ис­

пользованием большого количества 

мелких бытовых деталей и аксессуа­

ров. Таковы, например, «Портрет 

Д. П Воейкова с дочерью и ее гувер­

нанткой" (1842), «Автопортрет на фо­

не окна, с видом на Кремль» ( 1846). 
Тропинин писал самые разнооб­

разные портреты - репрезентатив-

ные и интимные, однофигурные и груп ­

повые, крестьянские. купеческие и дво­

рянские. Но в них во всех Тропинин-пор­

третист неизменно проявил углубленный 

интерес к внутреннему миру моделей. 

Он стремился показать духовные качест­

ва своих современников. 

Большой вклад художник внес в раз­

витие национальной бытовой живописи. 

Им созданы такие широко известные жа­

нровые картины, как «Пряха» (конец 

1800-х - начало 1810-х гг), «Украинец 

с палкой", •Кружевница" (обе - 1823), 
«Золотошвейка» ( 1826). На этих полотнах 
еще нет действия, динамики, которые 

проявятся у последователей Тропинина 

в области бытового жанра, но его опы­

ты - это первый значительный шаг в раз­

витии жанровой живописи в России. 

.t. Портрет неизвесruой в плаще. 1840-е zz. 
Музей В . А . Тропинина и Аt0сковских 

художников ezo времени, Москва 

'4 Девушка с горшком роз. 1850. Музей 
В. А. Тропинина и московских 

художников ezo времени, Москва 

'У Девушка с вальком (Прачка) . 1856. 
Музей русскоzо искусства, Киев 

В 1820-х гг Василий Андреевич 

Тропинин, недавний крепостной гра­

фов Минихов и Марковых, самобыт­

ный русский художник, был удостоен 

звания академика. 8 



1iJ1.. Московский извозчик . 
1911. Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербурz 

ТУРЖАНСКИЙ Леонард 
(Леонид) Викторович (Ека­
теринбург. 1875 - Москва, 1945) -
живописец, мастер пейзажного жанра . 

Родился в семье врача. С детства 

любил рисовать, учась в реальном учи­

лище, начал заниматься живописью. 

Не выдержав в 1895 г. экзаменов 

в Московское училище живописи , вая­

ния и зодчества , поступил в петербург­

скую студию Л Е. Дмитриева-Кавказ­

ского и одновременно в Центральное 

училище технического рисования ба­

рона А Л Штиmица; в 1896-1898 гг. 

занимался в московском Строга ­

новском центральном училище тех­

нического рисования. В 1898 г. со 

второй попытки был принят в МУЖВЗ 

на правах вольнослушателя. Его пре­

подавателями были А . М . В ас нецов 

(в пейзажном классе), А С. Степанов 

(в анималистическом классе); затем 

он занимался в мастерских К. А Ко­

ровина и В. А Серова 

Впервые Туржанский зая в ил о се ­

бе как о сложившемся мастере на 

выставке Союза русских художников 

в 1907 г. , представив публике кар ­

тины , написанные на Русском Севе­

ре в 1905- 1906 гг. (« Север . Тихий ве­

чер", "Поморы на промыслах", «Се­

верные олени ", все - 1905 и др .). 

В этих работах , как и в более позд­

них пейзажах (многие из которых он 

писал в родном Екатеринбуржье ), 

художник утверждал эстетическую 

ценность ничем на первый взгляд не 

примечательных натурных мотивов . 

ХХ8ек 

Т Осень. Солнце. 1912. Государствен­

ный Русский музей , Санкт-Петербурz 

Вечер. 1913. Государствен­
ный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 

Т Весна в Западном крае. 1913. 
Областной художественный .музей 

им. В. П. Сукачева , Иркутск 



«Вырубать кусок жизни мгновенно 

и правдиво» - так выразил Туржан­

ский свое художническое кредо. Об­

ладая богатым даром анималиста, 

многие пейзажные виды он «населя ­

ет" домашними животными («В сте­

пи . Весна", 1911, «Пейзаж с лоша­

дью", 1913; «В полдень. Стадо", 1914; 
«Осень . Солнце», 191 2; «Желтый же­

ребенок», 1914; «Телята», 1922) 
Свои работы Туржанский экспони­

ровал на выставках передвижников , 

которые , конечно , видели в нем 

близкого им по творческим канонам 

живописца . Но его творческая эво ­

люция связана прежде всего с дея ­

тельностью Союза русских художни ­

ков (членом этого объединения он 

стал в 191 О г. ) . Подобно многим мос ­

ковским мастерам , Туржанский увле ­

кался проблемой света , решая ее 

в основном за счет насыщенных цве­

тов своей палитры ( « Ранней весной" , 

1911 ; «Август. К осени ", 1918). Опыты 
со светом и цветом , а также интерес 

<11 Весенний пейзаж. 
1914. Государствен­
ный Владшшро-Суз­
дальскиU историко­

архитектурный и 

художественный 

.А. Последние дни . 1915. Государствен­
ный Русский музей . Санкт-Петербурz 

к мотивам русской старины (харак­

терный для многих членов СРХ) при­

вели художника к жанру интерьера 

(«Прошлое", 1911, «Интерьер. Крас­
ный ковер», 1921; «Интерьер. Боль­

шая Никитская", 1928). 
Портретов Туржанский написал не­

много , но во всех них заметно стрем ­

ление художника передать внутреннее 

состояние моделей. Именно этим от­

личаются «Портрет писателя И . А. Бу­

нина» ( 1905), «Портрет брата худож­

ника» ( 1910), «Портрет В . С . Любимо­

вой, жены художника» (1913) и др . 

В 1934 г Туржанский выполнил деко­

рации и эскизы костюмов для опе­

ры Н . А. Римского -Корсакова «Сказ­

ка о царе Салтане». Занимался он 

и преподавательской работой (в ху­

дожественном училище Екатерин ­

бурга -Свердловска). Однако имя Ле­

онарда Викторовича Туржанского 

в истории русской живописи связано 

прежде всего с пейзажным жанром , 

в котором он показал себя большим 

и своеобразным мастером . 8 



)li> Мастерская художников братьев 
Чернецовых . 1828. Государственный 

Русский музей. Санкт-Петербурz 

ТЫРАНОВ Алексей Ва­
сильевич (Бежецк Тверской гу­

бернии, 1808 - Кашин Тверской гу­

бернии , 1859) - живописец 

Родившийся в бедной мещанской 

семье, он начал свой путь в искус­

стве как иконописец. Случайно уви­

девший его работы А Г Венецианов , 

признав у шестнадцатилетнего Тыра­

нова «Способности необычайные" , 

взял юного иконописца в свою школу 

Вскоре тот начинает посещать Акаде­

мию художеств в качестве вольнопри ­

ходящего ученика , благодаря покро­

вительству Общества поощрения ху­

дожников получает право работать 

в Эрмитаже. Как и большинство уче­

ников А Г Венецианова, Тыранов на­

чал с портретов, интерьеров , пейзажа, 

крестьянской темы («Автопортрет•>, 

1825; «Две крестьянки за кроснами 
(Ткачихи)», 1826; «Мастерская худож­

ников братьев Чернецовых», 1828) 

_______ XLX &Iк ________________________________ _ 

За написанные по классическим пра­

вилам прямой перспективы интерьеры 

«Перспективный вид Эрмитажной биб­

лиотеки" ( 1826) и «Внутренний вид 

Большой церкви Зимнего дворца» 

( 1829) Тыранов получил соответствен­

но малую и большую золотые медали. 

В 1832 г. ему было присвоено звание 

неклассного художника. 

В 1830-х гг. Алексей Тыранов стано­

вится очень популярным в столице пор­

третистом . На выставках около его кар­

тин, по словам современника, всегда 

«Такое стечение публики, что нельзя 

было проходить мимо". Моделями Ты­

ранова были широко известные лю­

ди - писатель И. И. Лажечников , ху­

дожник И. К . Айвазовский, журналист 

А Моисей , опускаемый матерью на воды Нила. 1839-1842. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

-<11 Перспективный вид Эрмитажной библиотеки. 182 6. 
Государственный Эр•штаж, Санкт-Петербурz 

)li> Портрет художника И. К. Айвазовского. 1841. 
Государственная Т ретьяковская zалерея , Москва 



вершенству, молодой живописец идет 

в ученики к К. П Брюллову. Его портре­

ты становятся более импозантными , 

приобретают внешний блеск, но утра­

чивают прежнюю непосредственность 

<11 Интерьер 

Большой церкви 
Зимнего дворца . 

1829. Государ-

" Итальянка. 
Не позднее 

1851. Государ-

восприятия, искренность («Портрет 

АН Дубелы", 1839; «Портрет Е. П. Ко­

вригиной», «Портрет неизвестной в ли­

ловой шали», оба- 1830-е гг.). 

В 1839 г. Тыранов как пенсионер Ака­

демии художеств отправляется в Ита­

лию (в том же году он получает звание 

академика). Здесь он влюбляется в од­

ну из своих натурщиц и в 1843 г. приво­

зит ее в Петербург. А еще через год жи ­

вописец, обобранный и покинутый воз-

<11 Борьба за душу 
(Ангел , попира­

ющий злого духа). 

Аллегория. 

1850-е zz. 
Областная 

картин.ная 

zалерея , Тверь 

любленной, попадает в больницу. Опра­

виться от этого удара художник так и не 

смог. Его поздние работы «Итальянка" 

(ок. 1851) и «Борьба за душу (Ангел, 
попирающий злого духа). Аллегория" 

( 1850-е гг.) подчеркнуто академичны 

и бесстрастны, почти безжизненны. 

Впавший в нужду, тяжело больной 

туберкулезом, Алексей Васильевич 

Тыранов уезжает в Кашин, где и уми ­

рает в доме своего брата. 8 
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li'- Изmанная Агарь с малолf'ГНим сыном Измаилом в nyc­
Thrиe. 1785. Государственный Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 

УГРЮМОВ Григорий Иванович (Москва, 
1764 - Санкт-Петербург, 1823) - живописец, мастер ис­

торической картины. 

Его отец, владевший жестяной мастерской, человек 

передовых по тем временам взглядов, был от купечес­

кого сословия избран в Комиссию по составлению но ­

вого Уложения, а после роспуска Комиссии в 1768 г. 

продолжил работу в Петербурге как член •частной ко­

миссии» . Пребывание в столице помогло ему дать Гри ­

горию хорошее образование: заметив у мальчика худо­

жественные наклонности , он в 1770 г. определил сына 

в Воспитательное училище при Академии художеств . 

Затем будущего живописца приняли в саму Академию , 

где по классу исторической живописи его учителями бы ­

ли И . А. Акимов , Г И . Козлов , П . И . Соколов . В 1785 г., 

получив за программную работу •Изгнанная Агарь с ма ­

лолетним сыном Измаилом в пустыне» большую золо ­

тую медаль и звание класского художника 1 степени, Уг­

рюмов был в качестве пенсионера Академии отправлен 

на четыре года в Италию . Там он совершенствовал свое 

мастерство во Французской академии в Риме, копиро­

вал картины великих мастеров (П. Веронезе, Г Рени 

и др.). По возвращении на родину Угрюмов был пригла ­

шен в Академию художеств в качестве преподавателя 

исторического класса, начал выполнять заказы. 

Первым заказом ( 1792) был плафон •Апофеоз Петра 1" 
для купола беседки, находившейся между Царским Се­

лом и Павловском . За ним последовал заказ Екатерины 11 

на икону ·Вознесение Господне» для Троицкого собора 

<4 Торжественный 
въезд Александра 

Невского в город 

Псков после одер­

жанной им победы 

над немецкими 

рыцарями. 

1793 (4? ). 
Государственный 

Русский музей , 

Санкт-Петербурz 



Александра -Невской лавры и картину «Торжественный 

въезд Александра Невского в город Псков после одер ­

жанной им победы над немецкими рыцарями» (1793 (4?)). 
За это произведение , центральный образ которого отли­

чается близкой к иконописной традиции простотой трак­

товки , художник был признан назначенным в академики. 

В 1796-1797 гг. Угрюмов выполняет академическую про­

грамму - пишет картину по летописному рассказу (из 

времен великого князя киевского Владимира) «Испыта­

ние силы Яна Усмаря». Высоко оцененная, она дает ос­

нование избрать художника академиком живописи . 

После избрания Угрюмова « полным» академиком ко­

личество заказов художнику, как водится , возросло . 

В 1799-1800 гг. он пишет две большие картины для Ми­

хайловского замка - «Призвание Михаила Федоровича 

Романова на царство 14 марта 1613 года» и «Взятие Ка­
зани войсками Ивана Грозного 2 октября 1552 года ". 

В 1810-х гг художник больше внимания уделял жанру 

портрета. Им создана галерея портретных образов 

(лейб-медика И. К. Каменецкого, купца И. В . Водовозо ­

ва, купца А. И. Серебрякова и его жены и др . ) Выполнял 

Угрюмов и иконописные заказы; в 1807-181 О гг. он напи ­

сал ряд образов для Казанского собора в Петербурге. 

Преподавательская работа была для художника де ­

лом всей его жизни. В 1798 г. он получил звание адъ­

юнкт-профессора , в 1800 г. - профессора историчес ­

кой живописи, в 1820 г. стал ректором Академии худо ­

жеств. Среди учеников Григория Ивановича Угрюмова 

были такие выдающиеся мастера XIX в., как А. Г. Варнек, 

А. И. Иванов, О. А.Кипренский, В . К. Шебуев. 8 

<11 Испытание силы 
Яна Усмаря . 

1796-1797. 
Государственный 

Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

Т Призвание 

Михаила 

Федоровича 

Романова на царство 

14 марта 1613 года. 

Не позднее 1800. 



УЛЬЯНОВ Николай Пав­
лович (Елец , 1875 - Москва, 

1949) - живописец , график, теат­

ральный художник. 

Родился в семье фельдшера, в про­

шлом крепостного, набравшегося ме­

дицинских навыков у своего бывшего 

барина-врача. С детства увлекался ри­

сованием, и отец, страстно любивший 

искусство, на последние деньги покупал 

мальчику бумагу, карандаши , краски . 

А коrда сын подрос , отвез его в Москву 

и определил учеником в иконописную 

мастерскую . Земляк Ульяновых худож­

ник В . Н . Мешков забрал подростка из 

мастерской и подготовил к поступлению 

в Московское училище живописи , вая­

ния и зодчества . Там Ульянов учился 

у Н . В. Неврева и И . М . Прянишникова 

(1889- 1901). На способного истара­

тельного ученика обратил внимание 

Н. Н. Ге и нередко помогал ему совета­

ми. Неудивительно, что портрет знаме­

нитого художника стал одной из первых 

работ Ульянова («Н. Н . Ге за работой•, 

1895). В 1897 r в МУ>КВЗ начал рабо­
тать В. А Серов, и в 1899- 1902 гr Улья­
нов занимался в его мастерской. 

Особенно ярко школа В. А Серова 

проявилась в портретных работах Улья­

нова , отличавшегося умением видеть 

mавное в характере и внешности моде-

" Портрет К. Д. Бальмонта. 1909. 
Государственная 

Третьяковская zалерея. Москва 

ли и передавать это сдержанными, 

почти скупыми живописными средства­

ми («А П Чехов•, 1904; «О . Л . Книппер 

в роли Раневской («Вишневый сад• )•, 

1907; «ПОЭТ В. и Иванов», 1920 и др) . 

Под влиянием кубофугуризма Ульянов 

вырабатывает собственный кубистиче­

ский стиль: он дробит изображаемый 

объект на грани , но удерживает компо­

зицию в рамках традиционного виде­

ния мира («Автопортрет с парикмахе­

ром• , 1914- 1923; «Кафе•, 1917) Од­

нако в 1920-х гr художник , оставив 

авангардистские поиски , возвращает­

ся к стилю модерн, постепенно сбли­

жая его с неоклассическим реализмом. 

Это и навеянные воспоминаниями 

о детских мечтах «Карусель• (1920), 
«Оркестр• и «Качели• (обе - 1921 ), 
и написанная в последний , победный 

год Великой Отечественной войны кар­

тина «Лористон в ставке у Кугузова• . 

В 1920- 1930-е гr Ульянов плодо­

творно работал как сценограф («Про­

делки Скапена• Ж Б. Мольера, 1918; 
«Дни Турбиных•, 1926 и «Кабала свя­
тош (Мольер)• , 1936 М . А. Булга ­

кова ; «Кармен• Ж Бизе , 1935 и др.) . 

В 1930-х rr Ульянов обратился к образу 

..t. К. С. Станиславский за работой. 1947. Госу ­

дарственная Третьяковская zалерея. Москва 

" Лорисrон в ставке Кутузова. 1944-1945. Го­
сударственная Третьяковская zалерея. Москва 

А С. Пушкина и создал цикл живопис­

ных и графических работ, посвященных 

эпизодам из жизни великого поэта . 

Можно сказать, что именно работа 

над образом А С. Пушкина и теат­

ральными постановками помогла Ни­

колаю Павловичу Ульянову, ничем (или 

почти ничем) не поступившись , сохра­

нить в советское время художествен­

ную органику своего творчества. 8 



у 
УТКНИ Петр Саввич (стан­
ция Тамбов близ Саратова , 1877 -
Ленинград, 1934) - живописец игра­

фик, представитель символизма . 

Родился в семье железнодорожного 

служащего . С детства любил рисовать. 

Помогал составлять орнаменты мате­

ри , которая, после того как отец оста­

вил семью, подрабатывала вышивани­

ем. Занимался в рисовальной школе 

при саратовском Обществе любителей 

изящных искусств, затем в Боголюбов­

ском рисовальном училище . В 1897-
1907 гг учился в МУЖВЗ (у И И. Леви­

тана, В. А Серова, К. А Коровина) . 

Уже в студенческие годы активно ра-

ботал - писал пейзажи , натюрмор­

ты , расписывал саратовскую церковь 

Казанской Божьей Матери (1902), уча­

ствовал в организации первой в Сара­

тове (и в России) выставки символист­

ской живописи «Алая роза• ( 1904 ). 
В дальнейшем Уrкин становится од­

ним из видных художников-символис­

тов , «живописных мечтателей• , пока­

зывая на различных выставках свои 

полотна , полные метафоричности и ро­

мантики («Здесь он живет, любит и уми­

рает• , 1905; •Любители бури•, 1904, 
1908 и др . ) . В 1907 г вместе с П . В. Куз­

нецовым, М . С. Сарьяном , С Ю. Су­

дейкиным и другими художниками-сим-

~ Натюрморт с белым кувшином . 1923. 
Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 

волистами участвует в выставке «Голу­

бая роза• , название которой стало зна­

ковым для всего символистского искус­

ства в России начала ХХ в. 

Творчеству «голуборозовцев• свой­

ственна музыкальность, мечтательность 

и некоторая декоративность. К работам 

Уткина это относится в полной мере . 

Его полотна , часто выдержанные в из­

любленных символистами голубых и си-

.А. !Jветы. 1925. Областная 
картинная zалерея, Волоzда 

не-лиловых тонах, его утонченно-при­

чудливая живопись создали ему славу 

самого последовательного символиста. 

С 1918 г художник жил в Саратове . 

Преподавал в Рисовальном училище. 

В 1931 г переехал в Ленинград по при­

mашению Института живописи , скульпту­

ры и архитектуры при Академии худо­

жеств , где занял должность профессора . 

Многие произведения Петра Савви­

ча Уткина не сохранились: почти 50 по­

лотен сгорело в 1914 г. при пожаре , 

немало работ погибло в 1942 г под 
бомбежкой при попытке вывезти их из 

блокадного Ленинграда . 8 

А Любители бури. 1904, 1908. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

'4 Ночь . Стога . 1901. Государственный 
Русский музей , Санкт -Петербурz 
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11> Богоматерь Елеуса-Киккская. 1668. 

Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

YWAKOB Симон (Пимен) Федорович 
(Москва, 1626 - Москва, 1686) - выдающийся живопи ­

сец и график, представитель последнего периода искус­

ства Московской Руси. 

Его деятельность была многогранной: Ушаков писал ико­

ны и парсуны, участвовал в росписях кремлевских соборов 

и Грановитой палаты, чертил географические карты, делал 

рисунки для знамен, монет, украшений на оружии, занимал­

ся офортом Как самому авторитетному мастеру ему пору­

чалось поновление чудотворных икон. С 1663 г и до конца 
жизни он руководил иконописной мастерской , которая тог­

да находилась в ведомстве Оружейной палаты, был автором 

«Слова к люботщательному иконного писания" (ок. 1666). 

А Спас Вседержитель. 1668. Государственный 
Исторический музей, Москва 

У кого учился будущий «Славный царский изограф" не­

известно. В 1648 г. Ушаков был принят на службу при дво­

ре в качестве «жалованного иконописца». Первые иконы 

его письма («Богоматерь Владимирская" из московской 

церкви Архангела Михаила в Овчинниках, 1652 и «Митро ­

полит Филипп" из Спаса-Преображенской церкви в Калу­

ге , 1653) вполне традиционные по строю, еще остаются 
в пределах главного русла древнерусской иконописи. 

Но к концу 1650-х гг Ушаков переходит к новому принципу 

иконописания - «живоподобному» письму ликов. Первый 

такой опыт - «Спас Нерукотворный» из церкви Троицы 



А Троица 

Ветхозаветная. 1671. 
Государственный 
Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

<11 Успение 
Богоматери. 1671. 
Государственный 

историко­

художественный 

музей-заповедник, 

Серzиев Посад 
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<11 Богоматерь Влади­
мирская (Древо го­

сударства Москов­

ского). 1668. Госу­
дарственная Треть­

яковская zалерея, 

Москва 

11> Спас Нерукотвор­
ный. 1674. Государ-

ственная Третья­
ковская zа..лерея, 

Москва 

..,. Никон Радо­
нежский. 1673. 
ГосударственнЬIЙ 

историко-художе­

ственны.й музей­

заповедник , 

Серzиев Посад 



в Никитниках ( 1658) в Москве. Осо­

бенно ясно новаторство Ушакова за­

метно в иконе "Благовещение сака­

фистом" ( 1659). Написанные им на 
этой доске лики своей стилистичес­

кой новизной резко контрастируют 

с остальной частью изображения, вы ­

полненной иконописцами Яковом Ка­

занцем и Гавриилом Кондратьевым 

в традиционной манере. 

Некоторые исследователи связы­

вают новации Ушакова с тем , что он 

был хорошо знаком с «фряжской пре­

мудростью": во второй половине XVll в. 
в Оружейной палате Московского 

Кремля работал не один десяток ино­

земных мастеров. При этом Ушаков 

в своем творчестве предпочитал об­

ращаться к традиционной иконогра-

фии, аппелирующей к узнаваемым 

древним образам, в которую вносил 

изменения в духе своего «живописно­

го" стиля. Такова, например, «Троица 

Ветхозаветная» (1671), восходящая, 
несомненно , к рублевской иконогра­

фии. А икону «Богоматерь Елеуса­

Киккская» ( 1668) Ушаков списывал 
с образа конца XI - начала Xll в. из мо­

настыря , стоявшего на горе Киккос 

(остров Кипр). Композиция представ­

ляет собой традиционный тип так на­

зываемого «взыграния»: Младенец, 

раскинувшись, резвится на руках Бого­

матери, которая печалится о будущих 

страданиях Сына. Но светотеневая 

моделировка объемов демонстрирует 

стилистические черты итальянской 

проторенессансной живописи. 

К образу Спасителя Симон Уша­

ков обращался многократно («Спас 

Вседержитель», 1663; «Спас Все­
держитель», 1668; «Спас Неруко­
творный", 167 4; «Спас на престоле», 
1684). И всегда изограф стремился 
передать сложные эмоциональные 

состояния Иисуса Христа - грусть, 

проницательность, благожелатель­

ность, доброту. Он как бы напомина­

ет: Спаситель - Бог-Сын, но еще 

и Сын Человеческий . 

Произведения иконописи, по мне­

нию Ушакова, должны иметь черты 

жизненного правдоподобия, именно 

такие образа обладают сильным воз­

действием на молящегося. И иконо­

писец следовал этому правилу во 

всех своих работах - «Богоматерь 
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Владимирская с избранными святы­

ми" ( 1660), «Преподобный Макарий 
Желтоводский" (1661) , «Алексей че­

ловек Божий ", «Василий исповедник" 

(обе - 1664), «Сергий Радонежский" 
( 1669), «Успение Богоматери» (1671 ), 
«Богоматерь Казанская» ( 1676). 

Особое место в огромном творче­

ском наследии Ушакова занимает на ­

писанная им в 1668 г для церкви Тро­

ицы в Никитниках и ныне хранящаяся 

в Третьяковской галерее икона «Бого­

матерь Владимирская (Древо госу-

дарства Московского)» . Ее символи­

ка-аллегорическая композиция насы ­

щена реальными подробностями. Вы­

сокое древо (виноградная лоза -
символ жизни), соединяющее земных 

владык с Небесным престолом, рас­

тет за кремлевской стеной на фоне 

Успенского собора. Древо сажают и 

поливают князь Иван Данилович Кали­

та, собиратель русских земель, и мит­

рополит Петр, при котором митропо­

лия была перенесена в Москву. 

На ветвях в круглых медальонах -

"4 Симон Ушаков, Михаил Милютин. 
Богоматерь Новоникитская. 

1677-1678. Государственный. истори­
ко-культурн.ыU музей.-заповедн.ик 

«Московский. Кремль», Москва 

11> Тайная вечеря. 1685 . Г осударст ­
венн.ый историко-художественный 

музей-заповедник , Серzиев Посад 

'f' Спас на престоле . 1684 . 
Государственный. историко­

художественн.ый музей-заповедник , 

Серzиев Посад 



~ Спас Нерукотворный . 1674. 
Государственный историко­

художественный музей- заповедник, 

Серzиев Посад 

портреты тех, кто трудами своими по­

служил укреплению Русского государ­

ства и его славе. Над зубцами крем­

левской стены возвышаются фигуры 

царя Алексея Михайловича и царицы 

с детьми - царевной Софьей и царе­

вичем Иваном (будущий царь и импе­

ратор российский Петр 1 тогда еще не 
родился). Спасская башня Кремля 

изображена с соблюдением пропор­

ций и реальными деталями. Сплошное 

заполнение поверхности иконы при ­

дает ей декоративность, что тогда вы ­

соко ценилось заказчиками. 

В основе главной идеи этого обра­

за - сюжет «Древа Иессеева", посвя ­

щенный генеалогии Иисуса Христа, 

введенный на Руси в практику храмо-

вой росписи Феофаном Греком. Такая 

параллель уже сама по себе возвыша­

ла изображенных на иконе персон. 

Прославление союза самодержавия 

и православной церкви пафосно за­

вершает изображение в верхней час­

ти иконы Христа , передающего анге­

лам золотистый покров с текстом 

псалма: «Господи, призри с небеси 

и виждь, и посети виноград сей и со­

верши, его же насади десница Твоя». 

Родной земле Симон Федорович 

Ушаков оставил не только огромное 

творческое наследие, но и целую пле­

яду продолживших его дело талантли ­

вых учеников - Ивана Башмакова, 

Петра Билиндина, Андрея Владими ­

рова, Георгия Зиновьева, Петра Ко­

робова, Ивана Максимова, Илью Фи­

липпова и др. 25 июня 1686 r мастер 
скончался. Он похоронен в москов­

ском Знаменском монастыре на Вар­

варке, где его отец и два дяди в конце 

жизни были монахами. 8 
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" Натюрморт. 1910. Историко­
художественныu музей , Серпухов 

ФАЛЬК Роберт Рафаилович (Москва, 1886-
Москва , 1958) - живописец, график, театральный художник. 

Родился в семье юриста. Рисованием увлекался с дет­

ских ле-т: После окончания реального училища вопреки воз­

ражениям отца занимался в частной школе К. Ф. Юона 

и И. О. Дудина, в студии И. И. Машкова. С 1905 по 1912 г. 

посещал Московское училище живописи, ваяния и зодчест­

ва, где его педагогами были А Е. Архипов, А. М . Васнецов, 

К. А Коровин, В. А. Серов. Свои работы начал экспониро­

вать в 1906 г., представляя их на выставки различных обье­

динений: Московского товарищества художников, «Мира 

искусства•, а с 191 О г. - «Бубнового вальта• (с членами это­

го содружества художников -А В . Лентуловым, И. И . Маш­

ковым, П. П . Кончаловским - Фальк близко сошелся). 

Молодой художник экспериментирует в кубистическом 

стиле, пишет угловатыми пятнами насыщенного цвета. 

«В этот период я любил яркие, контрастные сочетания, 

обобщенные выразительные контуры, даже подчеркивал 

их темной краской•, - напишет Фальк позднее . В своих 

композициях он использует прием деформации, чтобы 

«Сдвигами формы акцентировать эмоциональную вырази­

тельность•. Таковы его натюрморты («Натюрморт с фику­

сом•, 1913; «Натюрморт на белой скатерти•, 1914), пейза­
жи («Старая Руза•, 1913; «Крым. Пирамидальный тополь•, 
1915; «Солнце. Крым. Козы•, 1916), портреты («Портрет 

татарского журналиста М Рефатова•, 191 5; «Негр•, 1917; 
«Портрет дамы в красном•>, 1918). 

В первое послереволюционное десятилетие творчест­

во Фалька еще остается уместным в России - в живописи, 

поэзии, театральном искусстве тогда экспериментировали 

многие . Художник работает во Всероссийской коллегии 

изобразительных искусств, с 1918 г. преподает в Государ-

историко~архитектурнЬlЙ и художественнь~U музеU ~заповедник, Псков 

" Портрет татарского журналиста М. Рефатова. 
1915. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



~ Крым. Пирамидальный тополь. 1915. ГосударственнЬ<й 
Русский музей, Санкт-Петербурz 

ственных свободных художественных мастерских (с 1920 г. 
Вхутемас - Высшие художественно-технические мастер­

ские, с 1926 г. Вхутеин - Высший художественно-техниче­

ский институт). Искусство Фалька-живописца в 1920-е гг. 

становится более сдержанным, суровым. Характерна 

в этом отношении его картина «Красная мебель» ( 1920) 
с ее напряженным цветом и хищно-агрессивными форма­

ми. Здесь налицо так называемое «Очеловечивание ве­

щей»: мебель как бы сама организует окружающую среду 

Фальк восхищался многими мастерами живописи , 

но больше всех ценил П. Сезанна и Рембрандта, которого 

почитал за глубокий психологизм образов . В портретных 

работах художника влияние одухотворенного творчества 

великого живописца становится все заметнее . Фальк на­

писал много автопортретов, и все они разные. По сравне­

нию с одним из первых, кубистическим «Автопортретом на 

фоне окна. Крым» (1916), «Автопортрет в желтом» (1924) 
свидетельствует о настойчивом стремлении мастера про­

никнуть в душевное состояние модели . Живописная мане­

ра, построенная на тончайших оттенках цвета, характерна 

для нового творческого почерка Фалька и именно в ней ху­

дожник впоследствии достиг высочайшего совершенства. 

""F'аботы Фалька в 1920-х гг. успешно экспонировались на 
выставках русского искусства в Париже. Берлине. Венеции , 

Стокгольме, Вене. Токио, Нью-Йорке, на многочисленных вы-

~ Береза. 1918. ГосударственнЬ<й uсторико-художествен­
нь~й и литературный музей~заповедник <<.Абрамgево» 

'У Солнце. Крым. Козы . 1916. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

ставках в России; в 1924 и 1927 гг. состоялись две его персо­

нальные выставки (соответственно - в Третьяковской гале­

рее и Московском доме ученых). К 1920-м гг. относятся две 

очень интересные работы Фалька в Еврейском театре -
оформление спектаклей «Ночь на старом рынке» и «Путе­

шествие Беньамина 111• по популярному в то время рома-
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ну М. Мойхер-Сфориму Гротескным 

столкновением реальности убогого ме­

стечкового быта и яркой фантастики ху­

дожник добивается мощного художест­

венно-эмоционального эффекта. 

В 1928 r как декан и профессор Вху­

теина Фальк был командирован во 

Францию "для изучения классического 

наследия" и остался там на целое деся­

тилетие. Парижский период - это пей­

зажи, натюрморты, портреты, в которых 

продолжают развиваться те качества 

художника, которые наметились в его 

~ Красная 
мебель. 1920. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

~ Бухта в Бала­
клаве . 1927. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея . Москва 

творчестве 1920-х гr, - камерность, 

лиричность. богатство тонких цветовых 

соотношений. В пейзажах, звучащих не 

рассказом. но музыкой, световоздуш­

ная среда будто растворяет подробно­

сти («Париж Сена», 1936). Портреты, 
особенно женские, с их плавно очер­

ченными чуть вытянутыми фигурами 

проникнуты мягкой и тонкой лирикой 

(«ПортретМ. Л. Эренбург", 1933-1934; 
«Больная", 1935; «Парижанка", 1936). 

Что подтолкнуло Фалька к возвраще­

нию в Советский Союз? Возможно, со-

бытия, происходящие в гитлеровской 

Германии и реально ощущавшееся при­

ближение большой и страшной войны . 

Во всяком случае. за год до ее начала . 

в 1 938-м, художник вернулся на роди­

ну - и попал совсем не в ту атмосферу, 

.6. Три дерева . 1936. Государственный 
Русский музей. Санкт-Петербурz 

~ Пейзаж с красными домами . 1921. Государственный историко­
художественный. и литературный. музей-заповедник <<Абра.А1.J&еВО» 



которую помнил по 1928 г. В советское 

искусство. сформировавшееся к концу 

1930-х гг. под мощным государствен­

ным нажимом, после кампаний «борьбы 

с формализмом» и «чисток рядов", 

с единственно признанным методом -
социалистическим реализмом , утон­

ченная живопись Фалька явно не впи ­

сывалась. Сразу же по возвращении ху­

дожник едет в Среднюю Азию. посеща­

ет Ташкент, Бухару, Самарканд, Хиву, 

эскизы и наброски для будущих станко­

вых произведений. Эту работу в годы 

Великой Отечественной войны Фальк 

продолжил в Самарканде , где он препо­

давал в эвакуированном из Москвы быв­

шем Строгановском училище и в Са­

маркандском художественном училище. 

Там родились удивительно яркие кра­

сочные пейзажи «У хауса. Самарканд» 

(1940-е гг.), «Регистан», «Золотой пус­

тырь. Самарканд» (оба - 1943) и др. 

.А. Старая Руза. 

В послевоенные годы Роберт 

Фальк, фактически отторгнутый офи ­

циальным искусством, упорно продол ­

жает работать . Он пишет строгие пор­

треты С. М . Михоэлса (1947-1948), 
В . Б . Шкловского (1948), К . А. Некра­

совой ( 1950), А. Г. Габричевского 

( 1952-1953), сумев проникнуть во вну­

тренний мир своих моделей и живо­

писно его показать. В поздние натюр­

морты художника («Голубка и роза", 

1913. r осудар- предметы погружены в сумрак, надо не 

столько вглядываться. сколько «вслу­

шиваться», как в тихую музыку 

В последние годы Фальк писал 

также подмосковные пейзажи . Мно­

гократно и в разное время года ху­

дожник ездил на этюды в Троице ­

Сергиеву лавру (тогда еще Загорск) 

и всякий раз открывал там что-то но­

вое. прежде никем не замеченное. 

Все эти годы имя Роберта Рафаи ­

ловича Фалька , лишенного возмож­

ности участвовать в выставках, было 

окружено поэтичной легендой -
о чистом искусстве. о живописи высо­

чайшей пробы, тайно творимой в не­

кой мансарде в центре Москвы. 8 
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~ Прогулка (Автопортрет с отцом и сестрой) . 1837. Бумаzа, 
акварель. Государственная Третьяковская zал.ерея, Москва 

ФЕДОТОВ Павел Андрее­
вич (Москва, 1815 - Санкт-Петер­

бург, 1852) - живописец и график, ро­

доначальник критического реализма 

в русском изобразительном искусстве. 

Родился в семье мелкого чиновника, 

отставного суворовского солдата. Его 

крохотной военной пенсии и грошового 

жалованья семье едва хватало на скуд­

ную жизнь. Однако как сын военного 

Павел был принят в Московский кадет­

ский корпус Учился хорошо. Проявил 

недюжинный талант в рисовании. В кар-

.6 Автопортрет. 

Фраzмент листа 

с портретньu1и 

набросками . 

Конеу, 1840-х zz . 
Г осударственныi1 

Русскиi1 музеi1, 

Санкт­

Петербурz 

~ Уличная 
сцена в Москве 

во время дождя. 

1837. Бумаzа, 

акварель. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

пусе его знали как способного карика­

туриста и портретиста (к сожалению, 

ни один из ранних рисунков Федотова 

не сохранился). По окончании учебного 

заведения был в чине прапорщика на­

правлен в лейб-гвардии Финляндский 

полк, расквартированный в Петербур­

ге. Это позволило Федотову посещать 

в качестве вольнослушателя вечерние 

рисовальные классы Академии rудо­

жеств. В этот период (до середины 

1840-х гr) Федотов работает как гра­

фик, выполняя карандашные зарисовки 

с натуры, батальные сцены, портреты. 

В 1837 г. он пишет акварельный 

групповой портрет «Встреча в лагере 

лейб-гвардии Финляндского полка ве­

ликого князя Михаила Павловича». 

Для завершения этой работы Федотов 

получает четырехмесячный отпуск, едет 

в Москву и создает там несколько пре­

восходных акварелей - «Прогулка» (где 

изображает себя с отцом и сестрой), 

«Портрет отца", «Уличная сцена в Моск­

ве во время дождя" (все - 1837) и др. 
С 1836 г в Академии rудожник начал 

преподавать вернувшийся из-за грани­

цы К . П . Брюллов ; Федотов получает 

возможность показывать свои работы 

этому выдающемуся мастеру и польза-

ваться советами «Великого Карла», как 

называли автора прославленного «По­

следнего дня Помпеи» молодые rудож­

ники. Один из таких советов определил 

решительный поворот в жизни Федото­

ва - в 1844 г, после 10 лет военной 
службы он выходит в отставку. Теперь 

Федотов с еще большим усердием за­

нимается в Академии rудожеств, посе­

щает класс К. П . Брюллова и батальную 

мастерскую А И . Зауервейда, углуб­

ленно изучает Эрмитажа, 



много времени уделяет литературе, 

особенно произведениям А. С. Пуш­

кина , Н . В . Гоголя, А. Н . Островского, 

молодого Ф. М. Достоевского. 

В середине 1 840-х гr Федотов соз­

дает серию сепий, которые стаги как бы 

образной формулировкой основ крити­

ческого реагизма. При этом художник 

выработаг новую, прежде в отечествен­

ном изобразительном искусстве не су­

ществовавшую форму передачи разво­

рачивающегося бытового сюжета. Се­

пии Федотова «Художник, женившийся 

без приданного в надежде на свой та­

лант• , «Кончина Фидельки•, «Следствие 

кончины Фидельки•, «Модный магазин• 

(все - 1844) получили высокую оценку 
в обществе . Особенно ценным для мо­

лодого художника было услышать похва­

лу в адрес нескольких своих работ с яв­

но сатирическим уклоном из уст масти­

того баснописца И. А. Крылова. 

Весьма едким сатирическим духом 

пронизана первая написанная маслом 

картина Федотова на бытовой сюжет 

А Бивуак лейб-гвардии Г реиадерскоrо 

полка {Установка офицерской палатки) . 

1843. Бумаzа , акварель . Государствен­
ный Русский музей , Санкт-Петербурz 
~ Бивуак лейб-гвардии Павловского 
полка (Огдых на походе). 1841- 1842. 
Бумаzа . акварель. Государственный 

Русский музей. Санкт-Петербурz 

Т Портрет Н. П. Жданович. 1844. 
Государственный Русский музей , 

Санкт-Петербурz 
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""Свежий кавалер". Yrpo чиновника, по­

лучившего первый крестик" ( 1846). Бе­

ременная кухарка показывает хозяину 

сапог с рваной подметкой, тот в ответ 

тычет пальцем в орден у себя на груди: 

не ему, кавалеру ордена, заниматься 

такими мелочами. Сочетание величест­

венной позы с заношенным халатом, 

накинутым на манер античной тоги, 

и папильотками в волосах производит 

комическое и одновременно удручаю­

щее впечатление. Его усиливают тща-

Т Портрет Е. Г. Флуга. 18 48. Государст­
венный Русский Аtузей. Санкт-Петербурz 

~ Кончина Фидельки. 1844. Бумаzа на 
картоне, сепия, перо . Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

тельно выписанные художником вещи, 

заполняющие комнату «свежего кава­

лера" после пирования: на полу пустые 

бутылки, осколки разбитой тарелки 

и раскрытая книга , на столе завернутая 

в газетный листок «Ведомости поли­

ции" колбаса , а рядом с ней - щипцы 

для завивки волос.. Исследователям 

удалось определить: валяющаяся на 

полу книга - роман пресловутого ре­

акционера Фаддея Булгарина «Иван 

Выжигин", что добавляет к характерис­

тике персонажа немаловажную черту 

Столь же сатирично полотно «Раз­

борчивая невеста» ( 184 7). Перезрев-



А Разборчивая 
невеста. 1847. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

~«Свежий 
кавалер». Утро 

чиновника, 

получившего 

первый крестик. 

1846. 
Государственная 

Третья ковская 

zалерея. Москва 

" Сватовство 
майора. 1848. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

шая красавица с томно прикрытыми 

глазами, завладевший ее рукой коле­

нопреклоненный горбун с почти деге ­

неративным профилем, родители не­

весты, замершие за портьерой, чтобы 

не спугнуть долгожданного претенден­

та на их «Залежалый товар». 

Оглушительный успех у публики име­

ла показанная на академической вы­

ставке картина Федотова «Сватовство 

майора" ( 1848). В мастерски построен­

ной художником композиции продуман 

каждый жест персонажей, каждая де­

таль в их одежде, каждая линия, каждый 

цветовой акцент. И зритель безошибоч­

но «прочитывает" сюжет о сватовстве 

красавца -офицера, скорее всего -
проигравшегося в пух и прах, к богатой 

купеческой дочке. За эту работу Федо­

тов удостоился звания академика. 

Не столько насмешка, сколько горь­

кие мысли художника о мирской суете 

и лицемерии отражает картина «Завт­

рак аристократа" ( 1849- 1850). Главная 
ее суть в контрасте между шелковым 

халатом с кистями, полированной ме-



А Завтрак арис­
тократа (Не 

в пору гость). 

1849-1850. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

~ Портрет 
Н. П. Жданович 

за клавесином. 

1849. Государст­
венный Русский 

Аtузей, Санкт­

Петербурz 

белью , изящными статуэтками , пост­

риженным по моде пуделем - и стыд­

ливо прикрываемым молодым арис­

тократом от нежданного гостя нищен­

ским завтраком . В интонации этого 

полотна прочитывается первый намек 

на трагизм, которым будут проникну­

ты последующие работы художника . 

В творческом наследии Федото­

ва -живописца есть и полотна в порт­

ретном жанре : « Портрет Е . Г Флуга• 

( 1848), «Портрет Н . П . Жданович за 

клавесином• ( 1849). 
Признание и слава , пришедшие 

к Федотову в конце 1840-х гг. , были 

очень кратковременными. Причаст­

ный к делу петрашевцев ( 1849), гони ­

мый цензурой и прессой , художник 

оказался в бедственном положении . 

И его творчество 1850- 1852 гг. несет 

в себе заметные черты печали и даже 

трагизма. Федотов отказывается от 



Т Портрет детей Жербиных: Ольги 

и Федора. Ок. 1851. Государственный 
Русский Аtузей, Санкт-Петербур~ 

сатиры и создает образы, окрашен­

ные сочувствием к человеку. Такова 

прежде всего его «Вдовушка• ( 1850; 
существует еще несколько вариантов 

этой картины, датируемых 1851-
1852 гr). В центре композиции - мо­

лодая женщина, готовящаяся стать 

матерью. Она в траурном платье, 

на ней нет украшений. Женщина сто ­

ит с поникшей головой у комода, 

на котором, рядом с иконой, портрет 

ее умершего мужа. Красивый моло­

дой военный ушел из жизни, оставив 

ее вдовой и, возможно, без средств 

к существованию, а еще не рожден­

ного ребенка сиротой. 

Трагична и картина «Анкор, еще ан ­

кор'• ( 1851 -1852). В незамысловатом 
сюжете выражена глубочайшая тоска 

и отчаяние, до которых беспросвет-

.А Игроки. 
1851-1852. 
Музей 

русско~о 

искусства, 

Киев 

<111 «Анкор, 
еще анкор! >> . 

1851- 1852. 
Государ-

ственная 

Третьяков ­

ская zалерея, 

Москва 

ность окружающей жизни способна 

довести человека. В запущенной ком ­

нате опустившийся человек. скорее 

всего - бывший офицер, скрашивает 

свое одиночество, заставляя собаку 

без конца повторять один и тот же 

«кунстштюк•. «Они убивают время, по­

ка оно не добьет их• - эти слова были 

излюбленным афоризмом Федотова. 

Последняя работа Федотова -
«Игроки• (1851-1852), созданная, 

когда художник уже был психически 

болен. В комнате, освещенной каким ­

то горячечным светом, только что за­

кончилась игра. Фигуры игроков бо­

лезненно изломаны. Горящие свечи, 

которые держит слуга, не дают света. 

В висящих на дальней стене рамах 

нет картин. Ничего реального уже не 

осталось для людей -фантомов в этом 

царстве почти инфернального зла". 

Недолог был век Павла Андрееви ­

ча Федотова. Он скончался в лечеб­

нице в возрасте 37 лет. «Федотов 

умер, - писал В В. Стасов, - про­

изведя на свет лишь маленькую кру­

пинку из того богатства , которым бы­

ла одарена его натура. Но эта крупин ­

ка была чистое золото и принесла 

потом великие плоды•. 8 



11" Паwгократор . 1378. Фраzмент фрески в куполе 
Спаса Преображения на Ильине улщ&е , Великий Новzород 

ФЕОФАН Грек ( ок. 1340 - ок. 14 10) - мастер мо ­
нументальной живописи. иконописец, миниатюрист 

Он принадпежал к константинопольской школе визан­

тийской живописи и в столице великой империи, видимо , 

обучался не только живописному мастерству: художник 

поражал современников глубиной и широтой знаний , 

смелостью мысли . снискавших ему славу мудреца и фи ­

лософа . В своих фресковых и иконописных работах Фе­

офан вдохновлялся мистическим учением исихазма (от 

греч . hesychia - « безмолвие », « покой », «Отрешен ­

ность» ), обновленческим движением в православии , по ­

читавшим Божественный свет Такой свет открывается ве ­

рующему практикой глубокой внутренней сосредоточен ­

ности. Озарение верующего небесной благодатью, когда 

царство Божие - « Внутрь человека есть", мастер нахо­

дил и отражал в разных состояниях образов святых. 

В Византии деятельность Феофана была связана 

с Константинополем , Халкедоном и Галатой. В этом бога­

том торговом городе находилась генуэзская фактория. 

Генуэзцы, видимо, пригласили Феофана в Кафу, центр 

своей колонии в Крыму (ныне - Феодосия). Здесь мае-

тер расписал церковь (не сохранилась). Так начался путь 

Феофана на Русь . который привел его в конце 1370-х гг. 

первоначально в Великий Новгород. Согласно летопис­

ным сведениям , Феофан в 1378 г расписал здесь цер­

ковь Спаса Преображения на Ильине улице. Сохранив­

шаяся в разрозненных фрагментах Спаса-Преображен ­

ская роспись - единственное из дошедших до нас 

достоверных произведений Феофана. Лучше всего со ­

хранились росписи барабана и купола - полуфигура 

Пантократора в окружении архангелов и серафимов 

и фигуры праотцев (Адама , Авеля , Ноя , Сифа , Мельхисе­

дека , Еноха , а также пророков Илии и Иоанна Предтечи) . 

Выразительная манера письма Феофана свидетельству­

ет о страстном темпераменте мастера . 

В Великом Новгороде у Феофана Гречина , или Грека , 

как стали называть мастера на Руси , наверняка были по­

мощники , а значит - ученики. Возможно , некоторые из 

них сопровождали Феофана в Нижний Новгоро,[1" который 

отстраивался после разрушительного татарского набега 

(1378); какой именно нижегородский храм он расписывал , 

летописи не сообщают В начале 1390-х гг Феофан приез­

жает в Москву и . свидетельствуют летописи , берется за 

выполнение заказов великокняжеской семьи. Совместно 

~ Даниил Столпник . 1378. Фраzмент фрески церкви Спаса 
Преображения на Ильине улице, Великий Новzород 



Т Праотец Адам. 1378. Фраыtент фрески 
в диаконнике церкви Спаса Преображения 
на Ильине улице, Великий Новzород 

" Троица 
Ветхозаветная. 

1378. Фраzмент 
фрески на хорах 

церкви Спаса 

Преображения 

н.а Ильине улиuе. 

Великий Новzород 

Т Феафан Грек(?). 

!Jарь Давид. 

1380-1390. 
Миниатюра 

из «Псалтири 

Ивана Грозноzо» . 

Российская 

~осударствен.н.ая 

библиотека, 



XIV-XV ьtх,{ 

с Даниилом Черным в 1395 r он рас­

писывает домовый храм вдовы Дмит -
рия Донского княгини Евдокии - цер­

ковь Рождества Богородицы с приде­

лом Лазаря (не сохранилась). Спустя 

четыре года он с учениками трудится 

над росписью Архангельского собо­

ра Кремля, великокняжеской усы ­

пальницы. Последним и имеющим 

документальное подтверждение тру­

дом мастера в Кремле стала роспись 

Благовещенского собора, придвор­

ного храма великого князя Василия 

~ Праотец Ной . 1378. Фраzмент 
фрески церкви Спаса Преображения 
на Ильине улице , Великий Новzород 

Дмитриевича, выполненная в 1405 r 
совместно с Андреем Рублевым и Про­

хором с Юродца. Здесь, по письмен­

ным свидетельствам, Феофан Грек на­

писал редкие многофигурные компози­

ции "Апокалипсис» и «Древо Иесеево». 

Росписи не сохранились; в 'JW->WI вв. 

храмы были перестроены. 

Не все исследователи с этим со ­

гласны, но принято считать, что деи ­

сусный чин иконостаса Благовещен ­

ского собора, в который входит де­

вять ростовых фигур, написан теми 

же тремя мастерами, которые рас­

писывали собор. И в восьми фигурах 

из девяти - Христа ("Спаса в Си ­

лах»). Богоматери, архангела Гаври-



.А. Феофан Грек и его мастерская . Деисус. 

Богоматерь , Спас в Силах, Иоанн Предтеча. 

1405. Иконостас Блаzовещенскоzо собора , 

Московский Кремль 

ила, Иоанна Предтечи, апостолов Пет­

ра и Павла, святителей Василия Вели ­

кого и Иоанна Златоуста - узнается 

рука Феофана и свойственная ему фи ­

лософская глубина. 

В Третьяковской галерее хранится 

икона «Богоматерь Донская" с «Успе ­

нием Богоматери» на оборотной сто ­

роне. Последнее выполнено русским 

мастером, и это дает некоторым иссле­

дователям основание считать, что на 

лицевой стороне - работа русско го 

---Ф~ 

.А. Четьrредеаrmица. 

КонецХIV в. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

~ Школа Феофана 
Грека. Богоматерь 

Донская. Конец XIV в. 

Государственная 

Т ретьяковская 

zал ере я , Москва 



XIV-XVffeмL 

<f Школа Феофана Грека. 
Преображение . Ок. 1403. 
Государственная Третья ­

ковская zалерея, Москва 

111> Школа Феофана Грека. 
Успение Богоматери. 

X IV в. Государственная 
Т ретьяковская 

zалерея, Москва 

<f ФеGфан Грек и его 
мастерская. Деисус. 

Апостол Петр , апостол 

Павел. 1405. 

Блаzовец;,енскоzо собора. 

111> ФеGфан Грек и его 
мастерская. Деисус. 

Архангел Михаил, 

архангел Гавриил. 

1405. Иконостас 

Блаzовец;,енскоzо собора. 

Московский Кремль 



иконописца. Однако другим специалистам заметная 

близость ее с «Богоматерью» из благовещенского деи ­

суса позволяет отнести икону к творениям Феофана , вы ­

полненным в 1392 г. для Успенского собора в Коломне . 

Из окрестностей Коломны, из города Городищи , проис­

ходит еще одна икона - « Иоанн Предтеча Ангел Пусты ­

ни с житием» , в которой находят стилистические черты , 

свойственные работам этого иконописца. 

Феофан Грек прославился и как миниатюрист, "книг изо­

граф нарочитый». Ему приписывается авторство некоторых 

миниатюр в «Псалтири Ивана Грозного» и «Евангелии Хит­

рово", инициалов в "Евангелии Кошки». Есть упоминание 

о том, что выполненное Феофаном на книжном листе изоб-

------~-1Р 

ражение храма Св . Софии в Константинополе московские 

живописцы копировали , «Соревнуясь друг с другом ». 

В московской мастерской Феофана учились и работа­

ли лучшие художники того времени . Творчество и бесцен ­

ный опыт великого мастера , его пример , его уроки сыгра ­

ли заметную роль в сложении стиля московской живописи 

конца XIV - начала XV столетия. Последнее упоминание 
о работе Феофана относится к 1405 г., а в письме ок. 

14 15 г. писателя и богослова Епифания Премудрого , хо­

рошо знавшего художника и высоко ценившего его талант, 

ум и образованность , о нем говорится в прошедшем вре­

мени , как об умершем. Более точная дата кончины Фео­

фана Грека и место его погребения неизвестны. 8 



ФЕШИН Николай Ива­
нович (Казань, 1881 - Санта-Мо­

ника, США, 1955) - живописец игра­

фик, мастер портретного жанра 

Родился в семье владельца позо­

лотно-столярной иконописной мас­

терской, с детства любил рисовать. 

В 1895- 1900 гг. занимался в Казан­

ской художественной школе, в 1901-
1909 гг. - в Академии художеств 

(класс И. Е. Репина) , посещал также 

«рисовальные вечера» Е. С. Заруд­

ной -Кавос и частную мастерскую 

li'- Портрет неизвестной. 1908. Г осударст­
венный Русский музей. Санкт-Петербур~ 

П . П . Чистякова. В студенческие годы 

сотрудничал с сатирическими перио­

дическими изданиями («Шут", «Ле­

ший» , «Вольница» и др.), преподавал 

в иконописной школе в слободе Мстё­

ра Владимирской губернии , совершил 

поездку в Сибирь в составе экспеди ­

ции Н. Л . Ижицкого . Его «Портрет не­

известной" ( 1908) в 1909 г. был удос­

тоен золотой медали на выставке 

в Мюнхене и приобретен Академией 

<11 Натурщица.1913. Государственная 
Т ретьяковская ~алерея, Москва 

художеств. В том же году за конкурс­

ную работу «Капустница» Фешин полу­

чил звание классного художника и пра­

во на пенсионерскую поездку Она бы ­

ла недолгой - в летние месяцы 191 О г. 
художник успел побывать в Австрии , 

Германии, Франции и Италии . 

А Ярмарка. 1912. Государственный музей искусств 
Казахстана им . А. Кастеева, Алжа-Ата 

<11 Катенька {Дочь сторожа Казанской художественной 
школы). 1912. Государственный жузей изобразительных 
искусств Республики Татарстан , Казань 

"" Портрет молодой женщины. 1918. Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербур~ 



Обосновался молодой художник 

в Казани. Преподавал в художествен­

ной школе, где прежде учился сам. 

Фешин активно работает, в 1909-
1923 гг. участвует в многочисленных 

выставках - в России (Казань , Санкт­

Петербург, Москва). Европе (Мюн­

хен, Амстердам , Рим, Венеция), США 

(Питсбург, Нью-Йорк, Чикаго}, - на 
которых получает призы и награды . 

После знакомства Фешина с живопи ­

сью импрессионистов его палитра 

становится светлее, мазок - шире 

и быстрее, однако в целом метод ос­

тается реалистическим. В 1916 г. Фе­

шин удостаивается звания академика 

живописи , в том же году его избирают 

действительным членом Товарищест­

ва передвижных художественных вы­

ставок. К числу наиболее известных 

работ этого периода относятся «Пор­

трет Вари Адоратской• ( 1914), «Порт­

рет матери• (1916), «Бойня (1 919), 
«Автопортрет• ( 1920 ?). 

Получив приглашение преподавать 

в Нью-Йорке . Фешин уезжает в США 
(1923}, с 1927 г. живет в Таосе ( штат 

Нью-Мексико} , где по собственному 

проекту строит дом-студию, в 1933 г 
обосновывается в Санта-Монике 

( штат Калифорния). Путешествует по 

Мексике ( 1936), Японии и островам 
Ява и Бали (1938). При этом пишет 
Фешин очень активно , имеет боль­

шой успех как светский портретист 

(наиболее интересны портреты дея-

zосударственная картинная zалерея , 

Владивосток 
~ Портрет Вари Адоратской. 1914. Госу ­
дарственный .музей изобразительных 

искусств Республики Татарстан. Казань 

Т Автопортрет . 1920 (? ). Государствен ­

ный музей изобразительных искусств 

Республики Татарстан , Казань 

телей искусства , из которых особенно 

глубоки портреты д д Бурлюка и его 

жены, написанные в 1923- 1924 гг.}. 

В его творческом наследии также не­

сколько циклов великолепных этно­

графических зарисовок, которые он 

часто переводил в литографи и. 

Живя в эмиграции , художник тос­

ковал по России , не раз выражал же­

лание быть похороненным в родной 

земле. В 1976 г прах Николая Ивано ­

вича Фешина был привезен в Россию 

и захоронен в Казани. 8 



" Композиция со всадником. 
1912- 1913. Государственный Русский 

Аtузей , Санкт-Петербур~ 

Филонов Павел Нико­
лаевич (Москва, 1882 - Ленин­

град, 194 1 ) - живописец, график. теат­

ральный художник, теоретик искусства. 

Родился в многодетной семье из го­

родских низов: отец - кучер , мать -
прачка. Рано осиротев , сам подрост­

ком зарабатывал на жизнь. Рисовать 

любил с детства . Уехал из Москвы в Пе­

тербург и там в живописно-малярных 

мастерских получил проф.ессию маля ­

ра . В 1903-1908 гг посещал частную 
с-rудию Л . Е . Дмитриева-Кавказского . 

Рисовальную школу Общества поощ­

рения художеств , где его учителями 

были Г Р Залеман . Г Г Мясоедов . 

В . Е. Савинский . В 1908 г с третьей по­

пытки пос-rупил в Академию художеств. 

Там его работы принимались в штыки; 

на втором году обучения вольнослуша­

тель Филонов был временно исключен , 

а в 1910 г. сам оставил Академию . 

Как один из членов-основателей 

Союза молодежи, где сошлись в ос­

новном художники -авангардисты, Фи ­

лонов свои первые работы экспониро-

вал на выставке этого объединения 

в 1910 г. Идея молодого живописца 

показать «грядущий мировой расцвет» 

в художественных «синтетических 

формулах" сближала его с фу-rуриз­

мом (в изобразительном искусстве, 

поэзии). Дружба с В . В Маяковским 

А Композиция. Корабли . 1913-1915. 
Государственная Третьяковская ~алерея, Москва 

... Крестьянская семья ( Святое семейство). 

1914. Государственный Русский музей , Санкт -Петербур~ 

и В. В. Хлебниковым породила в твор­

честве Филонова несколько интерес­

ных свершений. Среди них декорации 

к трагедии "Владимир Маяковский ", 

главную роль в которой играл сам ав­

тор ( 1913; в 1924 г декорации погиб­

ли), цикл рисунков к стихотворениям 



Хлебникова ("Изборник стихов 1907-
1914», 1914), собственный литератур­

ный опыт художника - поэма «Пропо­

вень о проросли мировой» ( 1915) 
Уже в ранних работах Филонов вы­

рабатывает принципы "аналитичес­

кого искусства», которое преодоле ­

вает неподвижность геометрических 

форм кубизма. Мир есть непрерыв­

ное движение, и новое направление 

призвано передавать формы предме­

тов в состоянии "органического рос­

та». Некоторые основы этих принци­

пов изложены художником в статье 

«Канон и закон» (1912), но оконча­

тельные формулировки Филонов най ­

дет позднее , в конце 1920-х гг, в «Де­

кларации "мирового расцвета"». 

В 1910-х гг складываются и основ­

ные образы и темы , которые затем про­

шли через все творчество Филонова. 

Один из таких мотивов - город как ис­

точник зла, уничтожающего в душах лю­

дей все доброе («Пир королей», 1913). 
Второй - идея мирового братства как 

основы справедливой жизни людей. 

Как и обличение мирового зла, утопи ­

ческий призыв к всеобщему согласию 

художник выражает языком метамор­

фоз, смысл которых определяется по 

преимуществу концептуально («Трое 

за столом», 1914- 1915; «Крестьянская 
семья (Святое семейство)», 1914; 
"Цветы мирового расцвета», 1915). 

А Живая голова . 1923. Государствен­

ный Русский Аlузей, Санкт-Петербурz 

" Октябрь. ЛандшафТ. 1921. Государст­
венный Русский А1узей, Санкт-Петербурz 

В 1916 г Филонов был призван в дейст­

вующую армию, воевал на Румынском 

фронте и вернулся в Петроград уже по­

сле революций 1917 г. Подобно многим 
русским художникам-авангардистам он 

связывал с революцией надежды на ре­

альное воплощение своих художест -
венно-нравственных идей . 1920-е гг -

период плодотворного участия Фило­

нова в культурной жизни города. Вмес­

те с К С. Малевичем , М. В. Матюши­

ным, Н. Н. Пуниным и другими энтузи­

астами он создает в Петрограде 

Институт художественной культуры -
Инхук ( 1923). Организует объедине­

ние МАИ - «Мастера аналитического 

искусства" ( 1927) и активно руково ­

дит им. Активно участвует в выставках 

и диспутах по вопросам искусства. 

Его художественная школа - самая 

многочисленная в Петрограде-Ле­

нинграде. И при всем этом художник 



___ ХХ!lск ___________________________________ _ 

создает множество графических и живописных работ 

(«Формула петроградского пролетариата» , 1920-1921; 
«Формула весны» , 1928-1929; «Формула революции», 

1920-е гг. и др.; иллюстрации к карела-финскому эпосу 

«Калевала", выполненные совместно с группой учеников). 

Однако уже к концу 1920-х гг. разительная несовмести­

мость творчества Филонова с социалистическим реализ­

мом, обретавшим статус идеологического оружия совет­

ской власти, становится для этой власти очевидной. Вы­

ставка его работ в Русском музее ( 1929) была запрещена, 
объединение МАИ разгромлено , художника обвинили 

в контрреволюционной склонности к искусству, непонятно­

му народным массам, лишили работы. оставив без 

средств к существованию. Филонов бедствовал , но картин 

своих не продавал. Он хотел подарить все , что им создано, 

государству, чтобы на этой основе был организован Музей 

аналитического искусства. Однако его бесценный дар дол­

гие годы оставался невостребованным. 

Умер художник от голода в блокадном Ленинграде . Его 

сестра Е. Н. Глебова спасла наследие брата, долго храни ­

ла, пока наконец оно не было принято Русским музеем. 

Спустя полвека творчество самобытного русского художни ­

ка Павла Николаевича Филонова вернулось к зрителям. 8 

А Формула весны. 1928-1929. Государственный 
Русский .11tузей, Санкт-Петербур~ 

111 Первая симфония Шостакови4а. 1935 . 
Государственная Третьяковская ~алерея, Москва 

'f' Нарвские ворота. 1929. Государственный 
Русский музей. Санкт-Петербур~ 
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11> Княжна Тараканова. До 1865. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

ФЛАВИЦКИЙ Константин Дмитриевич 
(Москва, 1830 - Санкт-Петербущ 1866) - живописец. 

Родился в семье чиновника. который вскоре по делам 

службы переселился из Москвы в Петербург После смер­

ти отца судьбой мальчика, проявившего способности к ри ­

сованию, занялся его дядя по материнской линии архитек­

тор П. И. Таманский. Он помог Константину подготовиться 

к поступлению в Академию художеств ( 1850), где будущий 
живописец учился у Ф. А Бруни. В 1855 г Флавицкий окон ­

чил Академию, получив за программную работу «Дети 

Иакова продают своего брата Иосифа" большую золотую 

медаль и звание классного художника 111 степени. 
В 1856 г Флавицкий как пенсионер Академии худо­

жеств был отправлен в Германию и Италию, в которой про­

жил шесть лет. В Риме художник изучал искусство антично ­

сти и эпохи Возрождения и написал огромное полотно 

«Христианские мученики в Колизее» ( 1862); за него Фла­

вицкому было присвоено звание «почетного вольного 

общника" Академии художеств. В картине заметно влия­

ние К. П. Брюллова, даже определенное подражание «По­

следнему дню Помпеи" (пластика фигур, компановка 

групп персонажей, построенный на сочетании ярких ло­

кальных тонов колорит). Это неудивительно: «Великий 

Карл» был кумиром Флавицкого. 

По возвращении в Петербург Флавицкий написал свою 

единственную вполне самостоятельную и по-настоящему 

значительную картину «Княжна Тараканова» (до 1865). 
Мелодраматичность, некоторая доля идеализации образа 

героини сочетается в этой композиции со стремлением 

к исторической достоверности (необычная для академи­

ческой живописи атрибутика: овчинный тулуп, краюха чер­

ного хлеба, плесень на стенах, карабкающиеся на постель 

крысы). Полотно приобрел для своей коллекции П . М. Тре-

тьяков. Академия художеств присвоила за него Флавицко­

му звание профессора исторической живописи. 

Очередное обострение давней болезни (туберкулеза) 

в сыром петербургском климате на тридцать шестом году 

оборвало жизнь Константина Дмитриевича Флавицкого, 

«Художника одной картины». 8 

А Христианские мученики в Колизее . 1862. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 
<4 Дети Иакова продают своего брата Иосифа. 1855. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 



~ Подруги. 1892. Государственный историко-архитек­
турный и художественный .музеЙ ·заповедник . Рыбинск 

ХАРЛАМОВ Алексей Алексеевич (село 
Дьячевка Саратовской губернии, 1840 - Париж , 1925) -
живописец, мастер портретного и бытового жанров. 

В 14 лет в качестве вольноприходящего ученика стал посе­

щать петербургскую Академию художеств, получил за успехи 

в рисовании и живописи несколько медалей . Выпускная рабо­

та Харламова «Возвращение блудного сына в родительский 

дом» ( 1868) была отмечена большой золотой медалью , 

и в 1869 г. молодой художник отравился как пенсионер Ака­

демии за границу Посетив Берлин , поселился в Париже , ра­

ботал в мастерской Л . Бонна , выезжал в Бельпию и Голландию, 

позднее в Италию . В lааге по заказу Академии выполнил пре­

восходную копию картины Рембрандта «Урок анатомии докто­

ра Тульпа". В 1874 г. за эту работу и картины, присланные на 

академическую выставку («Мордовская девушка», •Итальян­

ская девочка с цветами" , « Бедный музыкант», •девочка­

швея» ), был удостоен звания академика. 
Харламов постоянно жил во Франции , в России бывал 

лишь наездами , но связей с родиной не прерывал. Он пока­

зывал лучшие свои работы на экспозициях Академии худо­

жеств и Товарищества передвижных художественных выста­

вок, членом которого стал в 1872 г. Наиболее известные кар­

тины Харламова из числа находящихся в России - «Головка 

мальчика-цыгана" (1870), портрет Е . А. Третьяковой (1875), 
«Итальянка с тамбурином» (не позднее 1882 г.) . 

Будучи отзывчивым, добрым человеком, Харламов в 1877 г. 
стал одним из учредителей Общества взаимного вспоможе­

ния и благотворительности русских художников в Париже . 

Не обошел он вниманием и созданный стараниями А П . Бо­

голюбова в родном Саратове художественный муэей , подарив 

ему несколько своих работ, в том числе и портрет Е . Ф. Шивр 

( 1890), второй , гражданской жены А П . Боголюбова, которая 

завещала муэею большую часть своего состояния . 

•Русский парижанин» Алексей Алексеевич Харламов внес 

весомый вклад в популярность русского искусства в Европе , 

в развитие культурных связей между Россией и Францией . 8 

..t. Хризантемы в фаянсовой вазе. 
1919. Частное собрание 

~ Мать и дочь . 1901. Государственная картин­
ная zалерея иА1. Б. М. Кустодиева , Астрахань 

~ Портрет южанки с шалью и гирляндой роз. 
1915. Частное собрание 



11>- Илья Пророк в 26 клеймах жития . 
1678 . Художественный музей , Ярославль 

ХОЛМОГОРЕЦ Семен СпирИАОНОВ (Хол­
могоры, 1642 - Ярославль. 1695) - иконописец. 

Родился в семье жителя Глинского посада Холмогор ( отсю­

да его прозвище) Спиридона Филиппова. Два брата Семена, 

Василий и Никита, тоже занимались иконописанием; это дает 

основание предположить, что и отец их был иконописцем. 

Большая часть жизни Холмогорца прошла в Ярославле , вто­

ром по величине городе Руси в XVll в , из храмов которого про­

исходят все сохранившиеся иконы мастера. Мир, представ­

ленный в работах Холмогорца. поражает своей искусной кра­

сотой. Почерк его своеобразен. он отличается пристрастием 

к миниатюрному письму (даже в больших по размерам обра­

зах) , изысканности рисунка, обильном использовании золота . 

Ярославская школа иконописи к середине XVll в. становит­
ся одной из самых знаменитых на Руси. Ее ценят и в Москве . 

В 1677 г. Холмогорец в качестве руководителя ярослав­

ской артели едет по царскому указу в Москву для «тонкой 

работы" - исполнения миниатюр в Евангелии для дворца-

Т Спас Вседержитель со сценами деяний и страстей. 
1680-е zz. Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

вой церкви Спаса Нерукотворного . Нужно было в короткий 

срок выполнить 1200 миниатюр . Готовили Евангелие боль­

шой группой в мастерских Посольского приказа. и в 1678 г 
оно было поднесено царю Алексею Михайловичу. Вскоре 

после завершения этой работы Семен Холмогорец пре­

тендовал на место жалованного мастера Оружейной пала­

ты . ставшее вакантным в связи со смертью Никиты Пав ­

ловца . Симон Ушаков дал мастеру высокую оценку: «Икон ­

ное письмо пишет самое доброе . . и мастерством своим 
против Никиты Павловца стоит". Тем не менее в месте Хол­

могорцу было отказано , и он возвратился в Ярославль . 

Помимо Ярославля . Семен Спиридонов работал и в дру­

гих местах. Известно, что еще в 1669- 1670 гг. он вместе 

с братом Никитой писал иконостас и царские врата в церк­

ви Благовещенского погоста на реке Ваге (не сохрани­

лись) , а в 1678- 1680 гг с братом Василием выполнил стен­

ное письмо в церкви Зосимы и Савватия Соловецкого мо­

настыря (погибло при пожаре в конце XVlll в . ) . К счастью , 

частично сохранилась (в кокошниках на фасаде) его стено­

пись Спаса-Преображенского собора на Соловках, изоб­

ражающая Соловецких чудотворцев. 

Произведения замечательного русского художника , 

иконописца Семена Спиридонова по прозвищу Холмого­

рец хранятся в Ярославском художественном музее, Яро­

славском историко-архитектурном и художественном му­

зее -заповеднике и в петербургском Русском музее. 8 
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11> Натюрморт со свечой. Ок. 1830. Государственный 
Русский .музей, Санкт-Петербурz 

ХРУЦКИЙ Иван Фомич (Трофимович) 
(имение Улла Витебской губернии, 181 О - имение Захар­

ничи Витебской губернии, 1885) - живописец. 

Среднее художественное образование получил в классе 

свободных художеств Полоцкого лицеума. Семнадцати лет 

уехал в Петербург, где до 1829 г брал уроки у английского ма­

стера Дж. Доу, писавшего портреты геров Отечественной 

войны 1812 г, и посещал Академию художеств как «Посто­

ронний» ученик В 1830-1838 гг учился в Академии, в классе 

... !Jветы и плоды . 1839. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

портретиста А. Г Варнека. К 1832-1833 гг относятся первые 
датированные работы художника «Натюрморт с вазой", «На­

тюрморт с птичкой», «Плоды и птичка", «Виноград и фрукты» 

и др. За картину «Старуха, вяжущая чулок" ( 1838) получил зо­

лотую медаль и звание неклассного художника. 

В 1839 г. Хруцкий был удостоен звания академика «За 

отличные труды в портретной, пейзажной и особенно 

в живописи плодов и овощей». Такое выделение не было 

случайным: художник добился широкой известности 

именно благодаря натюрмортам (« Натюрморт со свечой", 

ок. 1830 г.; « Натюрморт (Цветы и фрукты)", «Натюрморт 

с грибами'" оба- 1842 и др.). В жанре натюрморта Хруц­

кий много работал и в последующие годы («Мясо и ово ­

щи", 1842; «Фрукты и цветы », 1850; « Битая дичь, овощи 

... Натюрморт с грибами. 1842 . Музей русскоzо искусства, Киев 

'4 Портрет мальчика. 1834. Нам,иональный 
художественныU .музей Латвии . Puza 



11>- Натюрморт. 18 42. Государственный. художественный. 
музей. ил<. А. Н. Радищева, Саратов 

'У В комнате. 1854 . Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

и грибы ", 1854; «Цветы и фрукты», 1869 и др.). Его натюр­

морты со сложной композицией пользовались у совре­

менников большой популярностью: детально выписанные , 

красочно-декоративные, они были изысканным украшени ­

ем частного, как правило, помещичьего дома . 

В портреты и жанровые полуфигуры Хруцкий также час­

то вводит элементы натюрморта («Портрет мальчика», 

1834; «Портрет молодой женщины с корзиной », 1835; 
« Портрет жены с цветами и фруктами" , 1838 и др .). 

При этом фоном в таких композициях зачастую служит пей ­

заж. Такой синтез жанрового портрета , пейзажа и натюр­

морта - своеобразная дань художника-академиста ро­

мантической тенденции в русской живописи той эпохи, что 

сближает творчество Хруцкого с художественными искани ­

ями О. А. Кипренского, Ф. А. Бруни, К П Брюллова. 

Писал Хруцкий и пейзажи , так сказать, в «чистом виде» -
«Вид на Елагином острове в Петербурге» (1839), «Кавале­

рийский костел под Вильно» ( 1840-е гг.). Его кисти принад­

лежат портреты многих современников, занимавших высо­

кое положение в обществе, - униатского епископа Иосифа 

Семашко ( 1838), книготорговца И. И . Глазунова ( 1843), по-

'У В комнате имения художника И. Ф. Хруцкого Захарничи. 

1855. Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

эта А. Мицкевича (1850-е гг.) , историка М . Малиновского 

( 1855). Последняя из перечисленных работ, а также «Авто­

портрет» ( 1884), пожалуй , лучшее из того , что Хруцкий со­

здал в портретном жанре. Образец группового портрета ки­

сти Хруцкого - «Семейный портрет» ( 1854) отличается 
строгой объективностью в передаче образов моделей и су­

ховатой тщательностью в прорисовке деталей , которую не­

сколько смягчает нарядный парковый пейзаж фона . 

В 1845 г. Хруцкий уехал в Белоруссию , в выкупленное 

годом раньше родовое имение Захарничи, где в основ ­

ном впоследствии жил и работал . Во второй половине 

1840-х и в 1850-х гг. художник много времени отдавал вы ­

полнению церковных заказов. Это прежде все иконы для 

Александра-Невского собора в Ковно , пещерной церкви 

Трех мучеников в Вильно, церкви Св. Иосифа обручника 

в Тринополе , а также 32 портрета лиц духовного звания 
для архиерейского дома в Вильно. 

Светской живописи, однако, Иван Фомич Хруцкий не ос­

тавил. Об этом свидетельствует датировка многих уже упо­

минавшихся выше картин, и в том числе «Автопортрета», на­

писанного художником за год до смерти. 8 
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~ Иоанн Грозный у тела убитого им сына . 1864. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

ШВАРЦ Вячесnав Гриrорьевич (Курск, 
1838 - Курск , 1869) - живописец и график, один из ос­

новоположников историко -бытового жанра в русском 

изобразительном искусстве. 

Раннее детство провел на Кавказе, где служил его 

отец В 1853- 1859 гг учился в Императорском Алексан ­

дровском (бывшем Царскосельском) лицее; рисунок 

там преподавали академические художники, и Вячеслав 

воспринял от них первые серьезные художественные 

навыки. Затем поступил на историко-филологический 

факультет Петербургского университета и одновремен ­

но в Академию художеств, в класс баталиста Б. П. Вил ­

левальде. В выборе батального класса сыграл роль ав ­

торитет отца - участника Отечественной войны 1812 г., 
дослужившегося до генеральского чина. Потом интерес 

к истории заставил будущего художника добиться пере­

вода в класс исторической живописи, где в 1860 г. он по-

ней жизни русских 

царей (Игра в шах­

маты) . 1865. 
Государственный 
Русский Аtузей, 

Санкт-Петербурz 

~ Вербное воскре­
сенье в Москве 

при царе Алексее 

Михайловиче . 

Шествие патриар­

ха на осляти. 1865. 
Государственный 

Русский Аtузей, 

Санкт -Петербурz 

лучил серебряную медаль за рисунок «Свидание князя 

Святослава с императором Иоанном Цимисхием" . 

После поездки в 1861 г. в Германию с образователь ­

ной целью Шварц начал работу над картиной «Иоанн 

Грозный у тела убитого им сына". Подготовительный кар­

тон к ней, выполненный углем и белилами ( 1861 ), имел 
успех на академической выставке 1862 г. и был отмечен 

большой серебряной медалью В отличие от традицион­

ной трактовки образа Ивана IV как жестокого самодерж­
ца - палача, Шварц постарался раскрыть внутреннюю 

драму этой деспотичной и одновременно трагической 

личности. Позднее В. В. Стасов напишет, что подобной 

задачи «Не смел и не умел взять ни один наш живописец 

раньше Шварца". В 1863-1864 гг. Шварц занимался 

в парижской мастерской исторического живописца 

Ж. Лефевра. Во Франции он начал писать картину об 

Иване Грозном по подготовительному картону и по воз-
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Т Вешний поезд царицы на богомолье при царе 
Алексее Михайловиче. 1868 . Государственная 
Третьяковская zалерея. Москва 

вращении в Россию закончил ее в 1864 г. В живописном 

варианте композиции заметен пристальный интерес ху­

дожника к историческим аксессуарам . В еще большей 

степени знание деталей быта прошлых веков заметно 

в картинах «Сцена из домашней жизни русских царей 

(Игра в шахматы)" ( 1865). «Голштинские послы в Посоль­
ском приказе», «Патриарх Никон в Новом Иерусалиме» 

(обе - 1867). «Вешний поезд царицы на богомолье при 
царе Алексее Михайловиче» ( 1868). Эти знания - ре­

зультат глубокого изучения трудов историков И . Е . Забе ­

лина и Н. И Костомарова, кропотливой работы художни ­

ка в музеях, в Оружейной палате Московского Кремля. 

В 1865- 1866 гг. Шварц по просьбе А. К . Толстого вы­

полнил эскизы костюмов для персонажей его трагедии 

«Смерть Иоанна Грозного». С предельной точностью ху­

дожником показаны не только одеяния и прочие аксессуа­

ры эпохи. но и архитектура древней Москвы в монумен ­

тальной картине «Вербное воскресенье в Москве при ца-

~ Иоанн Грозный на соколиной охоте, встречающий слепых. 
1868. Государственный Русский А<узей. Санкт-Петербурz 
Т Патриарх Никон в Новом Иерусалиме . 1867. 
Государственная Т ретьяковская zалерея. Москва 

ре Алексее Михайловиче . Шествие патриарха на осляти» 

( 1865). за которую Шварц был удостоен звания академика. 
Много сил и времени художник отдал отбору картин 

и устройству экспозиции Русского отдела Всемирной вы­

ставки в Париже 1867 г .. комиссаром которого он был на ­

значен . Во многом благодаря Шварцу Европа впервые 

увидела произведения русских художников-реалистов -
Н. Н. Ге, В. Г: Перова. В . В. Пукирева и др. 

Последнюю зиму своей недолгой жизни Шварц, полу­

чивший в 1868 r звание «ПОчетновольного общника" Ака­

демии художеств. провел отчасти в Петербурге . отчасти 

в Курске, где его избрали уездным предводителем дво­

рянства . Занятый общественными делами. он не оставил 

творческих планов . готовился писать картину из истории 

Великого Новгорода . даже успел выбрать тип для образа 

Марфы-посадницы . Замыслу не суждено было осущест­

виться : жизнь Вячеслава Григорьевича Шварца на пятьде­

сят первом году оборвала тяжелая болезнь почек. 8 



" Вид в окрестностях Петербурга. 
1856. Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербур~ 

ШИШКИН Иван Ивано­
вич (Елабуга Вятской губернии, 

1832 - Санкт- Петербург, 1898) - ху­

дожник-пейзажист, живописец и гра ­

фик. «Певец русской природы». 

Любовь к родной земпе, умение 

видеть и понимать "русское раздолье 

с золотой рожью , рощами и русской 

далью" (слова художника) привил ему 

отец. В провинциальной Елабуге и гу­

бернской столице Вятке Иван Шиш­

кин -старший был известен не только 
как предприимчивый купец, но и как 

неутомимый краевед и археолог-лю­

битель (он даже имел опубликован ­

ные исторические труды). 

В 16 лет Ваня Шишкин, увлечен ­

ный рисованием , оставил казанскую 

гимназию. а затем поступил в Мос­

ковское училище живописи, ваяния 

и зодчества ( 1852). Его наставником 
был А. Н. Мокрицкий, художник вене ­

циановского круга С 1856 г Шиш ­

кин продолжил образование в пе ­

тербургской Академии художеств. 

в классе С. М Воробьева. В годы 

учебы молодой художник неизменно 

побеждал в академических конкурсах 

(в 1858-1859 гг. он получил три сере­

бряные и малую золотую медали - за 

виды столичных пригородов, острова 

Валаам, лесной пейзаж) Большая зо -

А Стадо под деревьями . 1864. Государственная Третьяковская ~алерея. Москва 

" Полдень . В окрестностях Москвы. 1869. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

латая медаль, полученная в 1860 г за 
две картины под одним названи ­

ем «Вид на острове Валаам. Мест­

ность Кукко" ( 1858; вариант - 1859 
( 1860 (?)),давала художнику право на 
пенсионерскую поездку за границу, 

куда он и направился, правда, не ера -

- --
~ -~~·. 
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зу, а в 1862 г, после посещения ми­

лых его сердцу Поволжья и Прикамья. 

Побывав в Берлине, Дрездене 

и Праге, Шишкин остановил свой вы­

бор на Дюссельдорфе. За время пре­

бывания в этом городе он стал извес­

тен как мастер, виртуозно владеющий 

техникой рисунка пером. Его ранняя 

живопись отличалась скрупулезной 

детализацией. (Возможно, в этом ска­

залось увлечение Шишкина гравюрой. 

В 1863 г он поработал в Цюрихе, осва­

ивая под руководством профессора 

Келлера эту художественную технику) 

Таково лучшее полотно этого периода 

«Вид в окрестностях Дюссельдорфа» 

( 1865). Картина была написана по за­
казу, владелец привез ее в Петербург, 

где она имела большой успех. Именно 

дарственная 

Третьяковская 

zалерея, Москва 

<11 Лес перед 
грозой . 1872. 

Картинная 

zалерея. 

Tazaнpoz 

Т Вид в окрест­

ностях Дюссель­

дорфа . 1865. 

_ _wии11шн И&н И.Ь'.анс~&1_'l 

Т Лесная глушь. 1872. Государственный. 

Русский. А<узей., Санкт-Петербурz 

за этот пейзаж Шишкин по возвраще­

нии на родину в 1865 г был удостоен 
звания академика. 

В Петербурге Иван Шишкин тесно 

сближается с художниками -реалис­

тами . Он постоянно посещает собра­

ния Артели художников, порвав­

шей в 1863 г с официальным искусст­

вом , пропагандируемым Академией. 

К этому же времени относится начало 

его многолетней искренней дружбы 
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с И. Н. Крамским. Вскоре Шишкин 

становится одним из членов-учреди ­

телей Товарищества передвижных -ху­

дожественных выставок. 

Работы Шишкина становятся все 

более зрелыми, исчезает излишняя 

детализированность изображения. 

В пейзажах «Сосновый бор. Мачто ­

вый лес в Вятской губернии» и «Лес ­

ная глушь" (оба - 1872), за которую 

Третьяковская zалерея. Москва 

Шишкин был удостоен звания про ­

фессора, художник предстает уже 

сложившимся мастером. Он создает 

лиричный образ простой и скромной 

русской природы, знакомой, близкой 

и дорогой ему с детства 

Первым из русских художников вто­

рой половины XIX в. Шишкин придал 

большое значение натурному этюду. 

В творческом наследии мастера мно­

жество этюдов - и больших, и ма­

леньких, изображающих какую-то от­

дельную деталь. Но все эти работы по 

<11 Сосновый бор. Мачтовый лес 
в Вятской губернии. 1872. Государст­
венная Третьяковская zалерея, Москва 

Т Уголок заросшего сада. Сньггь-трава. 

1884. Государственная 

Третьяковская zалерея, Москва 

Т «Среди долины ровныя ... ». 1883. 
Музей русскоzо искусства, Киев 



сути - законченные живописные про­

изведения , а не просто наброски . 

Многочасовая работа на природе 

оттачивала и совершенствовала ма­

стерство художника . В 1870-х гг. он 

начал создавать полотна , отличаю­

щиеся очень тонкой передачей пе­

реходных состояний природы . Заме­

чательны его картины , изображаю-

Т Лесные дали. 1884. Государствен­

ная Третьяковская zалерея , Москва 

ход солнца , «туманные циклы". 

Прекрасный обобщенный образ 

природы средней полосы России 

предстает в пейзаже «Ручей в лесу (На 

косогоре)» ( 1880). Шишкин очень 

удачно решил композиционное пост­

роение полотна : иллюзорный первый 

план картины и уходящая в глубину 

пространства тропинка как бы пригла­

шает зрителя войти в этот знакомый 

и в то же время таинственный мир. 

~ Рожь. 
1878. Госу­

дарствен­

ная Треть­

яковская 

zал ерея , 

Москва 

Т Сосны, 

освещенные 

солнцем . 

1886. Госу­
дарствен­

ная Треть-

Излюбленные «Герои» Шишкина -
мощные и крепкие деревья, такие, как 

дуб и сосна, изображаемые в стадии 

зрелости, старости и гибели в виде 

бурелома. К ним художник всю жизнь 

не уставал обращаться вновь и вновь. 

В 1878 г Шишкин закончил картину 
«Рожь» , которая была воспринята 

зрителями как символ России. Не из­

меняя привычным образам сосен, ав-



"' Березовая роща. 1896. 
Художественный музей , Ярославль 

стар, выраженный в почти ощутимом 

огромном пространстве неба над 

бескрайним золотистым полем. 

Одним из лучших произведений 

знаменитого пейзажиста считается 

картина «Утро в сосновом лесу» 

( 1889). написанная по предложению 
художника К. А. Савицкого. В союзе 

с другом (кисти Савицкого принадле­

жит изображение семейства медве­

дей) была создана картина, отражаю­

щая мгновение из таинственной жиз-

.., !Jветы на опушке леса. 1893. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерея , Москва 

<11 На берегу моря. 1889-1890. 
Государственная Т ретьяковская 

zалерся. Москва 

ни русского леса. Снизу, из оврага , 

поднимается голубоватый туман , сол ­

нечные лучи золотят верхушки высо­

ких сосен . Тишину этого заповедного 

царства нарушает лишь возня медве­

жат, играющих на поваленном дереве . 

Несмотря на внешнее сходство , они 

явно отличаются неповторимым зве­

риным нравом: один насторожен , дру­

гой упрям , третий спокоен. 

Достойное место в произведениях 



~ Утро в сосновом лесу. 1889. Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

"«На севере диком ... » . 1891. Музей русскоzо искусства, Киев 

Т Дождь в дубовом лесу. 1891. Государственная Третьяковская zалерея. Москва 

дожник пишет пруды, маленькие лес­

ные речки и ручейки, протекающие 

сквозь чащу (уже упоминавшийся «Со­

сновый бор. Мачтовый лес в Вятской 

губернии», 1872; «Лесная речка», 1895; 
«Пруд в старом парке», 1890-е гr), ши­

рокие водные просторы («У берегов 

Финского залива (Удриас близ Нар­

вы)", 1889), морские пейзажи. Шиш­

кин виртуозно передает затейливую 

игру света на голубой поверхности 

моря и зыбкие отражения деревьев, 

песчаный берег, поросший лесом 

(«На берегу МОРЯ» , 1889-1890). 
Как уже говорилось, Шишкин был 

прекрасным рисовальщиком и граве­

ром. Его признавали лучшим аква ­

фортистом России (термин «аква ­

форте» от итал. acquavorte фактичес­
ки означает «Офорт»); в учрежденном 

в 1871 г. Обществе русских аква ­

фортистов состояли также Н . Н . Ге 

и И. Н. Крамской, который так писал 

о работе Шишкина над гравюрами: 

"".По два, три этюда в день катает, 

да каких сложных, и совершенно 

оканчивает. И когда он перед нату­

рой. то точно в своей стихии, тут он 

" Корабельная роща . 1898. 
Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

и смел и ловок. не задумывается: тут 

он все знает". Это человек-школа". 

В 1890-х гг. немолодой художник 

по-прежнему создает многочислен ­

ные этюды, представляющие светлые 

и задушевные образы природы. Пи ­

шет он и картины . отличающиеся чис­

тым и свежим колоритом. Подлинным 

шедевром стала последняя работа 

мастера «Корабельная роща" ( 1898). 
На картине изображена сосновая ро ­

ща близ Елабуги - родного города 

художника. Мощные стволы и кроны 

сосен -великанов, защищающие под­

растающие молодые деревца, даря ­

щая жизнь влага прозрачного ручья" 

Полотно словно дышит полнотой не­

преходящего бытия. 

Завещание художника - обращен ­

ный к потомкам призыв русского «бо­

гатыря Ивана Шишкина», как назвал 

его в книге воспоминаний «Далекое 

и близкое» И . Е. Репин. любить род­

ную землю так, как любил ее он. 8 



8> В !Jарскосельском парке. 
Конец 1790-х zz. Государственная 
Т ретьяковская zалерея, Москва 

ЩЕДРИН Семен ФеАО· 
рович (Санкт-Петербург, 1745 -
Санкт-Петербург, 1804)-живописец, 

график, мастер пейзажного жанра. 

Сын солдата лейб-гвардии Преобра­

женского полка, он обучался в Воспита­

тельном училище Академии художеств 

(гравировальному делу, орнаменталь­

ной скульптуре и «ландшафтному худо­

жеству"), а затем в классах самой Ака­

демии, которую окончил в 1767 г. с золо­

той медалью за пейзаж «Вид поля 

с протекающим источником». Как пен­

сионер Академии совершенствовал 

мастерство в Париже (в мастерской 

пейзажиста и баталиста Ф. И. Казано­

вы), а затем в Риме, где занимался са­

мостоятельно. По возвращении в Рос­

сию за выполненные в Италии рисунки 

с видами Рима и других городов был 

признан назначенным в академики и по­

лучил приглашение «Обучать пейзажный 

класс". Представленная в 1779 г. карти -

на «Полдень» , своеобразный итог ита­

льянской «творческой командировки» 

художника, принесла ему звание ака­

демика. С 1785 г. Щедрин - член Со­

вета Академии художеств, с 1798 г. -
адъюнкт-ректор, с 1799 г. возглавляет 

гравировально-ландшафтный класс. 

"4 Каменный мост 
в Гатчине у пло­

щади Коннетабля. 

1799-1801 . Госу­
дарственная Т ре­

тьяковская zале­

рея, Москва 

Назначенный описать виды дворцов 

и парков при Кабинете Ее Величества 

(что вполне соответствовало его твор­

ческим пристрастиям), Семен Щедрин 

в 1790-х гг. вырабатывает собственный 

тип пейзажной композиции. Основан­

ная на классицистической трехплановой 

эстетике, она, помимо видовых, включа­

ет декоративные элементы (лишенный 

динамики стаффаж, условное изобра­

жение крон деревьев, выполняюших 

роль «кулис»). Изображая окружающий 

мир гармонично величественным, ху­

дожник, в духе настроений того време­

ни , наделяет его сентиментальными 

чертами. Произведения Семена Щед-



Т Вид в окрестностях С тарой Руссы. 

18 03 . Государственный Русский 

музей, Санкт-Петербурz 

рина нравились его современникам , 

одобрялись в придворных кругах , слу­

жили образцами для молодых русских 

пейзажистов. Нет ничего удивительно­

го , что его пейзажи воспроизводились 

в гравюрах, которые охотно покупала 

просвещенная столичная публика . 

Немалым успехом пользовались 

и пейзажно-видовые росписи и панно , 

выполненные в петербургских и приго­

родных дворцах Семеном Щедриным 

.А Вид на Каменноостровский дворец через Большую Невку со стороны Строгановской 
набережной . 1803. Государственный Русский музей , Санкт-Петербурz 

~ Пейзаж в окрестностях Петербурга . 1780-е zz. 
Государственная Третьяковская zалерея , Москва 

педагог воспитал немало - и замеча­

тельных граверов (С. Ф. Галактионов, 

А Г Ухтомский , братья И В и К В Чес­

ские) , и талантливых живописцев-пей ­

зажистов (В. П. Причетников, Я. Я. Фи ­

лимонов и др.). Добавим, что с 1782 r 
Семен Федорович Щедрин постоянно 

занимался «починкой» наиболее важ­

ных картин эрмитажного собрания, ко­

торым требовалась реставрация. 8 



li> Вид с Петровского остро­
ва на Тучков мост и на Васильевский 

остров в Петербурге . 18 15 . Государст ­

венная Третьяковская zалерея , Москва 

ЩЕДРИН Сиnьвестр Фе· 
ОДОСИеВИЧ (Санкт-Петербург, 

1791 - Сорренто, Италия, 1830) -
живописец, пейзажист романтичес­

кого направления. 

Сын скульптора Ф. Ф . Щедрина 

и племянник живописца С . Ф . Щед­

рина, Сильвестр с ранних детских лет 

проявил , можно сказать , наследст­

венную склонность к художественно­

му творчеству. Первые уроки рисова­

ния получил от дяди , девяти лет был 

отдан в Воспитательное училище при 

Академии художеств. Посещал Эрми -

- XIXfi_e,_к -- ----- --------

ночь. Вторая поло­

вина 1820-х zz. 
Г осударственныu 

Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

'f' Набережная 

в Неаполе. 1825. 

нина и .AIOCKOBCKUX 

художников ezo 
вре""ени, Москва 

таж и Строгановскую галерею , где изу­

чал и копировал работы голландских 

и фламандских пейзажистов. В Акаде­

мии его учителями были М. М . Иванов , 

Ф Я. Алексеев и Ж Тома де Томон . 

Программное академическое задание 

Щедрину было сформулировано так: 

«Представить приморский город или 



Государственная Т ретьяковская 
zалерея, Москва 

Т Старый Рим. 1824. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

селение вдали , а на переднем плане 

изобразить стадо рогатого скота•>. Кар­

тина «Вид с Петровского острова в Пе­

тербурге» ( 1811 ) была оценена золо­

той медалью , что давало право на пен­

сионерскую поездку за границу для 

продолжения образования . 

Начавшаяся Отечественная война 

1812 r сделала такую поездку невоз-

можной. Только в 1818 r в числе других 
лучших учеников Академии Щедрин 

уезжает в Германию, где изучает рабо­

ты старых мастеров. Потом, посетив 

Прагу и Вену, молодой живописец при ­

езжает в Италию, из которой ему не 

суждено было вернуться. До 1825 г. жи ­

вет (с перерывами) в Риме, а затем, 

и до конца жизни , - в Неаполе. 

Первые , написанные в Петербурге, 

пейзажи Щедрина (помимо упомяну­

той программной работы , назовем 

«Вид с Петровского острова на Тучков 

мост и на Васильевский остров в Пе­

тербурге", 1815 и "Вид на Биржу с на­
бережной Невы» , 1817) были испол ­

нены вполне в духе классицизма. 

В Италии художник обращается к бо ­

лее пристальному изучению натуры, 

Т Озеро Альбано в окрестностях Рима. 
Не позднее 1825 . Государственный. 
Русский. Аtузе й., Санкт-Петербурz 

впервые пишет на пленэре этюды мас­

лом . Это было значительным шагом 

вперед: академическая школа предпо­

лагала исполнение на натуре только 

черновых работ (что на профессио­

нальном языке называлось "чертить"). 

Новая методика позволила Сильвест­

ру Щедрину более зорко вглядеться 

в соотношение света и цвета в пей -
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заже и более точно отразить это на 

полотне («Колизей", 1819). 
Выполняя заказ великого князя Ми­

хаила Павловича написать две карти­

ны с видами Везувия, Щедрин отправ­

ляется в Неаполь. Помимо заказан­

ных картин, он пишет здесь и другие 

пейзажи («Неаполь. На набережной Ри­

вьера ди Кьяйя», 1819; «Вид Неаполя», 
1820). В неаполитанских полотнах, от­
личающихся яркой декоративностью 

чувствуется восхищение художника 

специфической красотой этого горо­

да и южной природы. 

Возвратившись в Рим , Щедрин пи­

шет виды Вечного города , в котором 

его внимание привлекают не столько 

античные памятники, сколько то, что 

тогда собирательно называлось Новым 

Римом. При этом художник все уверен ­

нее пишет маслом непосредственно на 

пленэре, тонко улавливая нюансы игры 

света и тени, стремясь к идеальному 

сочетанию цветов. Давалось это не­

легко. Известно, что считающуюся луч ­

шей работой римского перио):\а карти­

ну «Новый Рим. Замок Св. Ангела» 

~ Грот в Сорренw с видом на Везувий. 1826. Картинная zалерея, Tazaнpoz 



А Набережная 

Мерджеллина 

в Неаполе. 1827. 
Государственный 

Русский музей, 

Санкт-Петербурz 

<111 Берег в Соррен­
то с видом на ост­

ров Капри. 1826. 
Государственная 

Т ретьяковская 

zалерея. Москва 

11> Терраса на бере­
rу моря. Капуччи­

ни близ Сорренто. 
1827. Государст-
венный Русский 
музей, Санкт­

Петербурz 

" Вид Амальфи близ Неаполя. 1826. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 
Т Итальянский пейзаж. Капри. 1826-1827. Государственный объединенный 
историко-архитектурн.ый и художественный. музей-заповедник, Псков 
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"" Грот Матроманио на острове Капри. 1827. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

.,_ Лунная ночь в Неаполе. 1828. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

( 1825) Щедрин писал восемь раз . Полотно , мастерски изоб­

ражающее городскую перспективу с видом на старый замок . 

знаменитый собор Св . Петра, мост над зеркальной гладью 

Тибра проникнуто тонким лирическим чувством . 

Но все же mавным увлечением . можно даже сказать -
mавной любовью. Щедрина-пейзажиста в Италии была при­

рода этой страны . Природа там действительно сказочно 

прекрасна . но надо еще и уметь увидеть ее красоту Щедрин 

"" Веранда, обвитая виноградом. 1828. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

умел видеть прекрасное. Убедительное тому свидетельст­

во - цикл римского периода «Водопады Тиволи», над кото­

рым художник работал в течение трех лет ( 1823-1825). Точ­

ное отражение деталей ландшафта, сочетавшееся в этих ра­

ботах с тонкой передачей настроения, охватывающего 

попавшего в эти места человека, покорили итальянскую пуб­

лику На маэстро Щедрина. этого «русского итальянца» , бук-



А Большая гавань на острове Капри . 1828. Го­

сударственная Третьяковская zалерея, Москва 
!)- В окрестностях Сорренто близ 

Кастелламаре. 1828 . Государственный 

Русский Аtузей, Санкт-Петербурz 

вально посыпались заказы . О том же умении «увидеть и пе­

редать» говорят и такие шедевры Щедрина, как «Озеро Аль­

бано в окрестностях Рима», «Терраса в Сорренто» (оба -
1825), «На острове Капри", «Берег в Сорренто с видом на 
остров Капри» (оба - 1826), «Большая гавань в Сорренто», 

«Набережная Мерджеллина в Неаполе» (оба - 1827) и «Ве­

ранда, обвитая виноградом» ( 1828). 
Излюбленным мотивом Щедрина были пейзажные виды 

с гротами («Вид из грота на Везувий и Кастелло дель Ово 

в лунную ночь» , «Лодки при луне», оба - 1820-е гг.) . В кон­

це 1 820-х гг. художника все больше стали привлекать экспе­

рименты с изображением природы, особенно моря , в ноч­

ное время суток («Лунная ночь в Неаполе», 1828; «Вид в ок­

рестностях Сорренто . Вечер" , 1 820-е гг.) . 

~ Вид на Неаполь с дороги в Позилиппо . 182 9. Областной 
художественный музей им. И. П. Пожалостина . Рязань 
Т Малая гавань в Сорренто близ Неаполя. 1828. 
Государственный Русский Аtузей , Санкт-Петербурz 

Мастерство Щедрина-пейзажиста было высоко оцене­

но. После смерти М . М . Иванова , возглавлявшего пейзаж­

ный класс Академии художеств , эта должность была пред­

ложена Щедрину, но тот, не чувствуя склонности к педаго­

гике , почетного предложения не принял . Творческие 

искания Щедрина , первым в русской пейзажной живописи 

объединившего разные планы общей световоздушной 

средой , его поиски и находки в области пленэра были под­

хвачены младшими современниками живописца -
А. А. Ивановым и М . И . Лебедевым. 

Вернуться в Россию художнику помешала ранняя 

смерть . Скончавшийся на сороковом году жизни в Италии , 

которая стала для него второй родиной, Сильвестр Фео­

досиевич Щедрин был похоронен в Сорренто . 8 
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11>- Портре-г Павла 1. 1799. 

Музей В . А. Тропинина и московских 

художников ezo времен.и . Москва 

ЩУКИН Степан Семено­
вич (Санкт- Петербург, 1762 -
Санкт- Петербург, 1828) - живопи­

сец, миниатюрист 

Солдатский сын, он совсем малют­

кой попал в Московский воспитатель­

ный дом (что случилось с его отцом 

и матерью, неизвестно). В этом заве­

дении преподавали рисование , учите­

ля заметили художественные способ­

ности мальчика , и он был послан 

учиться в Академию художеств ( 1776-
1782). Получив за программную рабо­

ту большую золотую медаль, молодой 

художник как пенсионер Академии по­

ехал во Францию, где учился искусст­

ву портрета в парижской Королевской 

академии живописи и скульптуры 

(у Ж Б. Сюве и А. Рослина). По воз­

вращении на родину исполнил акаде­

мическую программу, написал «Порт­

рет архитектора Ю. М. Фельтена» 

( 1786), за который был признан «на­

значенным в академики" и определен 

помощником Д Г Левицкого, возглав­

лявшего портретный класс. 

Так началась педагогическая дея ­

тельность Щукина , которой он отдал 

более 40 лет Когда д Г. Левицкий 
по состоянию здоровья оставил 

службу, руководство портретным 

классом перешло к Щукину ( 1788). 
С 1798 г. он также руководил специ -

~ Портрет Павла 1. 1799. 
Музей В . А. Тр'опинина и московских 
художников ezo вреАtен.и , Москва 

альным классом миниатюрной живо­

писи , который в 1803 г. был обьеди­

нен с портретным . За исполненный 

в 1797 г. портрет Павла 1 художник был 
избран академиком. 

Сначала написать портрет импера­

тора предложили французскому худож­

нику, но он запросил чрезмерную плату. 

Академия выдвинула кандидатуру Щу­

кина. Тот представил два эскиза: на од­

ном Павел 1 был изображен скачущим 
на коне, на другом - в рост, с тростью 

в руке Император одобрил второй эс­

киз (хранится в Третьяковской гале-



--------· ------·-----·-----

<11 Портрет Александра!. Начало 1800-х zz. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

'У Портрет архитектора Ю. М. Фельтена . Ок. 1786. 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербурz 

рее), одобрил он и готовый портрет, 

пожаловав художнику 6000 рублей 
и орден Святого Владимира 4- й сте­

пени. Живописцу удалось создать не 

просто величественный образ мо ­

нарха , Павел 1 на его полотне пред­

стает холодным , загадочным челове­

ком, таящим некую неведомую силу 

Его одиночество и избранность под­

черкивает простой фон, который ху­

дожник впервые в русском искусстве 

избрал вместо обычного в таких слу­

чаях роскошного интерьера . 

В 1802 г Щукина избирают в Со­

вет Академии художеств. Он много 

<11 Портрет архитектора А. Д. Захарова . 
Не ранее 1804. Государственный 

Русский музей , Санкт-Петербурz 

времени отдает преподавательской 

работе, продолжает писать портреты 

(«Портрет архитектора А. Д. Захаро­

ва", не ранее 1804 идр.). В лучших 
своих произведениях Щукин сумел 

очень естественно соединить тради ­

цию интимного портрета д. Г. Левиц­

кого с элементами романтизма. Это 

заметно уже в одной из ранних его · 
работ - «Автопортрете» ( 1785 ?) 

Отдал художник дань и религиоз­

ной живописи. в 1804-181 о гг. он пи ­

сал образа для петербургского Ка ­

занского собора («Благовещение», 

«Бегство в Египет», «Апостол Петр», 

«Св. Александр Невский» и др .). 

В Академии художеств Степан Се­

менович Щукин преподавал до по-

следнего года жизни. • 



111> Город ночью. 1913. Государственный 
Русский музей , Санкт-Петербур~ 

ЭКСТЕР Александра Алек­
сандровна (Белосток Гродненской 

губернии, ныне - в Польше, 1882 -
Фонтене-о- Роз, Франция, 1949) - жи­

вописец, художник театра , мастер при­

кладного искусства. 

Родилась в семье чиновника, люби ­

ла рисовать, после окончания гимназии 

посещала как вольнослушатель Киев­

ское художественное училище ( 1901-
1908, с перерывами). В 1903 г. вышла 

замуж за преуспевающего адвоката , 

и дом Александры и Николая Экстеров 

вскоре стал местом встреч киевских жи­

вописцев и литераторов . В 1907 г. начи­

нающая художница уезжает в Париж, 

занимается в академии Гранд Шомьер, 

снимает мастерскую (которую после 

возвращения в Россию будет использо­

вать для работы во время частых поез­

док во Францию в 1908-1914 гг.). Зна ­

комство с современным французским 

искусством Экстер начала с импресси­

онизма, что, естественно, проявилось 

в картинах («Натюрморт с вазой и цве­

тами" , 1908; «Три женские фигуры», 
191О-1911 ). Затем увлеклась пуанти­

лизмом и творчеством Ван Гога , а по­

знакомившись с П. Пикассо , Ж Браком 

и Ф. Леже - кубизмом («Мост Севр» , 

1912; «Берег Сены», 1914- 1915). 

___________ хх &:к _________________________________________ _ 

<11 !Jветная конструкция. 
1912. Государственный 
художественный Аtузей 

иА<. А. Н. Радищева, 

Саратов 

111> Натюрморт с яйцами. 

1914 . Государственный 
Русский ,иузей, 

Санкт-Петербур~ 

ве , Москве , Петербурге , участвовала 

почти во всех российских авангард­

ных выставках , а также неоднократно 

в парижском Салоне Независимых 

и в Интернациональной свободной 

футуристической выставке ( 1914 ). 
В 191 О г. художница вступила в объе­

динение «Бубновый валет» , в 1913 г. 

стала членом Союза молодежи и вы ­

ставлялась на экспозициях этих объ­

единений. В 1915 г. примкнула к груп ­

пе супрематиста К. С. Малевича. 

Картины Экстер тех лет отражают 

ее эксперименты с цветом и движени ­

ем . С успехом художница пробует се­

бя и в других сферах творчества. Она 

оформляет футуристические сборни ­

ки «Молоко кобылиц» (1910-е гг.) 

и «Первый журнал русских футурис -



ТОВ» (1914), исполняет декоративно­

прикладные работы, по приглашению 

А Я Таирова, режиссера московско­

го Камерного театра, осуществляет 

сценографию постановок «Фамира­

кифарэд" И Ф Анненского ( 1916) 
и «Саломея" О. Уайльда ( 1917). 

После революции Экстер возврати­

лась в Киев, участвовала в подготовке 

Всеукраинского съезда деятелей пла­

стического искусства (1918), давала 
уроки живописи , рисунка, декоратив­

но- прикладного искусства, сценогра­

фии (среди ее учеников были такие бу-

дущие мастера , как А Г. Тышлер, 

П. Ф. '-lелищев, Н А Шифрин). 

В Киеве, а затем в Одессе и Моск­

ве Экстер продолжала заниматься 

беспредметным искусством («Пост­

роение плоскостей по движению цве­

та", 1918-1919; «Конструктивный на­

тюрморт», 1920-1921) В 1921 г. ху­

дожница вместе с А А Весниным, 

Л С Поповой и А М. Радченко при ­

няла участие в выставке конструкти ­

вистов «5 х 5 = 25». 
В Москве Александра Экстер вер­

нулась к сценографии, оформив в Ка-

А Конструктивный натюрморт. 1917. 
Г осударственныu Русский Atyзeu. 

Санкт-Петербурz 

мерном театра спектакль «Ромео 

и Джульетта" У Шекспира (1921). 
А к фильму Я. А Протазанова «Аэлита" 

(по роману АН. Толстого) создала эс­

кизы причудливо-прекрасных костю­

мов. которые во многом определили 

успех этой первой в российском кино 

фантастической ленты ( 1923). В 1924 г. 
Экстер выехала в Италию для органи ­

зации и оформления советского пави ­

льона на XIV Международной выставке 
искусств в Венеции. Среди экспонатов 

выставки были и ее произведения. 

На родину художница не вернулась. 

Она поселилась в Париже, а в 1929 г. 

обосновалась в Фонтене-о-Роз. По 

приглашению Ф . Леже преподавала 

в Академии современного искусства 

( 1925-1930). оформляла балетные 
спектакли Б . Ф . Нижинской, Б. Г. Ро­

манова. Э. Э. Крюгер (1924- 1930). 
создавала кукол-марионеток для кине­

матографа и театра (1926-1927). дет­
ские книжки-картинки ( 1936-1938). 

Персональные выставки замеча­

тельной русской художницы -авангар­

дистки Александры Александровны 

Экстер (урожденной Григорович) со­

стоялись в 1927 г. - в Берлине, 

в 1928 г. - в Лондоне, в 1929 г. -
в Париже, в 1930 г. - в Нью- Йорке 
и в 1937 г. - в Праге. 8 



... Дорога . Начало 1900-х . Областной 
Jtузей изобразительных искусств 

иА<. М. А. Врубеля, Омск 

ЯВЛЕНСКИЙ Алексей Ге­
оргиевич (Торжок Тверской гу­

бернии, 1864 - Висбаден, Германия, 

194 1) - живописец, график. 

Родился в дворянской семье, полу­

чил военное образование, начал службу 

подпоручиком. В годы учебы занимался 

живописью самостоятельно. В 1889 г. 

поступил вольнослушателем в петер­

бургскую Академию художеств , учился 

у П . П . Чистякова , И . Е . Репина , А. И . Ку­

инджи В 1893- 1896 гг. работал в мас­

терской М . В . Веревкиной , ученицы 

И. Е . Репина , которая впоследствии 

стала его женой. В 1896 г. , выйдя в от­

ставку в чине штабс-капитана , уехал 

в Мюнхен , где поступил в школу А. Аш ­

бе . Много путешествовал , работал 

в Италии , Франции , приезжал в Россию. 

С 1903 г. Явленский начал выставлять 
свои работы - в мюнхенском и берлин­

ском Сецессионах, в Москве и Петер­

бурге на экспозициях Нового общества 

художников , объединений «Бубновый 

валет" и «Мир искусства» , на выставке 

русского искусства на парижском Осен­

нем салоне . К началу 1900-х гг. худож­

ник, испытав последовательно влияние 

И . Е . Репина , В А. Серова , К А. Коро-

вина , Дж . Уистлера , Ван Гога , П . Сезан ­

на , П . Пикассо и особенно А. Матисса , 

выработал индивидуальную творчес­

кую манеру Ее основные постулаты -
упрощение натуры , интенсивная цве­

товая гамма чистых тонов , использо­

вание черных контуров фигур и пред­

метов ( «Средиземноморское побе ­

режье», 1907; «Натюрморт с вазой 
и кувшином", 1909). 

В 1909 г Явленский вместе с 

В. В. Кандинским стал одним из органи­

заторов Нового мюнхенского объедине­

ния художников, в 1912 г. - членом объ­

единения «Синий всадник». С началом 

Первой мировой войны художник посе­

лился в нейтральной Швейцарии, в Сан­

Пре. В этот период он написал много 

пейзажей , натюрмортов , портретов. 

В 1922 г. художник перебрался в Висба-

ден , где прожил до конца жизни . Главный 

мотив зрелого творчества Явленско­

го - человеческое лицо , исполненное 

суровости или трагизма («Терновый ве­

нец" , 1918; "Молитва" , 1922 и др . ) . 

С приходом к власти нацистов 

в Германии творчество Явленского , 

как и "дегенеративное искусство" дру­

гих авангардистов, попало под запрет. 

Его работы были конфискованы , вы­

ставляться ему категорически запре ­

щалось. Но художник продолжал пи ­

сать. Итогом своих творческих поис­

ков Явленский считал огромный цикл 

«Медитации» ( 1933-1937). 
В Германии А.гексея Георгиевича 

Явленского считают немецким худож­

ником русского происхождения , в Рос­

сии - русским художником , долго жив­

шим вдали от родины в эмиграции . 8 

А Гравер В. В. Матэ за работой . 

1892. Государственный Русский 
музей, Санкт-Петербурz 

"'41 Улица . 1905. Областной музей 
изобразительных искусств 

им . М. А. Врубеля, Омск 



11>- Ледяной дом. 1878. Государствен­
ный Русский музей, Санкт-Петербурz 

ЯКО&И (Якобий) Bane· 
рий Иванович (деревня Куд­
ряково Казанской губернии. 1834 -
Ницца, Франция, 1902) - живописец. 

Родился в семье помещика. после 

окончания гимназии учился в Казан­

ском университете. В 1854 г записался 
в народное ополчение для участия в во­

енных действиях в Крыму В дороге, уз­

нав о начале мирных переговоров, ре­

шил в университет не возвращаться, 

а осуществить давнюю мечту - посту­

пить в Академию художеств. Был принят 

( 1856), учился у профессора А Т Мар­

кова, за итоговую программу «Привал 

арестантов• ( 1861) получил большую 
золотую медаль. Картина привлекла 

всеобщее внимание. Это было первое 

в русской живописи острокритическое 

произведение на тему царской каторги. 

Отличающееся обличительной направ­

ленностью в духе В. Г Перова. полотно 

отвечало настроениям, господствовав­

шим тогда в российском обществе. 

Из пенсионерской поездки (1861-
1869) художник привез в Петербург не­

сколько работ, в том числе картину 

«Кардиналу Гизу показывают голову ад­

мирала Колиньи , убитого в Варфоломе­

евскую ночь 1572 года• , за которую он 

был удостоен звания академика. 

В дальнейшем Якоби писал в ос­

новном картины . отражавшие собы -

___ XJX _ ХХflека __________ _якми-8мфLiLJl&ш=-1----

художественная zалерея , Пер.м.ь 

тия придворной жизни в России 

XVlll в. («Ледяной дом•, 1878 и др.). 
Неудивительно , что художник, один из 

активных организаторов Товарищест­

ва передвижных художественных вы ­

ставок , был исключен из него за отход 

от идей передвижничества ( 1872). 
Последние работы Валерия Ива­

новича Якоби связаны с его путеше­

ствиями по европейским и африкан ­

ским странам Средиземноморья. 

Из этих поездок он привозил этюды 

экзотика-этнографического характе­

ра, в которых исследователи усматри ­

вают символистские тенденции. 8 

<11 Шугы при дворе императрицы Анны 
Иоанновны. 1872. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 



____ Х!Х flбк 
... Москва зимой. Вид из окна на Среднюю Кисловку. 1889. 

Г осударствен.ный. .Аtемориальный историко­

художественный. и природный музей-заповедник 

В . Д. Поленова, Поленова . Тульская область 

ЯКУНЧИКОВА-ВЕ&ЕР Мария Василь­
евна (Висбаден, Германия, 1870 - Сен - Бужери близ 

Женевы, Швейцария, 1902) - живописец, график, мастер 

прикладного искусства. 

Дом , где прошли детство и юность будущей художни­

цы , посещали многие выдающиеся деятели русской 

культуры . Сестра В. д. Поленова , тоже художница , стала 

одной из ближайших ее подруг. Развитию художествен ­

ной одаренности , обнаружившейся у Марии очень рано , 

способствовали ее занятия в родительской усадьбе под 

Звенигородом с Н . А. Мартыновым , который учил девоч ­

ку работать на пленэре . 

В 1885 г. она поступила в Московское училище живо­

писи , ваяния и зодчества , но в 1889 г. оставила его из-за 

болезни . Якунчикова - Вебер уезжает во Францию , до 

1892 г. учится в частной Академии Р Жюлиана, затем 

снимает мастерскую и начинает работать самостоятель-

но ; свои произведения молодая художница с неизмен ­

ным успехом выставляет на парижских Салонах . 

В России Якунчикова-Вебер с той поры бывает лишь 

изредка, но эти приезды заметно способствуют станов ­

лению ее таланта. Так, лето 1891 г. и лето 1893 г" прове ­

денные в имениях Поленовых и Мамонтовых, - время 

создания одухотворенных пейзажей в традиции И. И . Ле ­

витана («Поворот реки» , 1891 ; «Церковь в Абрамцеве", 

1893 и др . ) . Тонкое понимание мастером художествен ­

ной специфики архитектуры в пейзажных композициях 

отразилось и во многих французских пейзажах ("Вер­

саль», 1891 ; « Медон зимой» , 1892 и др . ) . В 1893 г Якун ­

чикова-Вебер добилась большого успеха , работая в тех­

нике цветного офорта : сразу три ее произведения были 

приняты на Салон Марсова поля. 

В 1894 г. художница увлеченно работает над мотивом 

предметного мира в его связи с человеком («Отраже ­

ния интимного мира", «Окно в Мареве» ) . 

« Российский сезон» 1897 г. для Якунчиковой -Вебер 

был особенно плодотворным . Это был поистине твор ­

ческий всплеск . Именно к этому времени относятся ее 

самые известные работы («Из окна старого дома. Вве ­

денское », «Чехлы », « Церковь старой усадьбы Черемуш ­

ки близ Москвы", «Монастырские ворота. Саввино ­

Сторожевский монастырь близ Звенигорода") . 

~ Страх. 1893-1895 . [Jветной. офорт 

... Из окна старого дома . Введенское. 1897. 
Государственная Третьяковская zалерея, Москва 



А. У камина. 1895. Государственный АtеАtориальныu 
историко-художественный и природный "иузей -заповедник 

В . Д . Поленова, Поленова, Тульская область 

11> Вид с колокольни Саввино-Сторожевскоrо монастыря близ 
Звенигорода. 1891. Бу,"аzа на картоне, пастел ь . 

Государственная Третьяковская zалерея, Москва 

В 1898- 1899 гг. художница принимала участие в гра ­

фическом оформлении обложки журнала «Мир искусст­

ва" и вновь обратилась к очень популярной у «Мирис­

кусников» теме Версаля («Театр в Трианоне», «Тюиль­

РИ", «Парк в Сен - Клу», все - 1898). 
В 1898 г. Якунчикова-Вебер берется довести до за ­

вершения замыслы своей умершей ближайшей подруги 

и единомышленника Е. Д. Поленовой по оформлению 

кустарного отдела русской экспозиции на предстоящей 

Всемирной выставке в Париже . Много работает она 

и над собственными произведениями - панно , живо­

писными полотнами, рисунками. 

На Всемирной выставке 1900 r ее огромное панно «Де­

вочка и леший" (3 х 3,6 м), выполненное в традициях на­

родного искусства (в технике вышивки и аппликации) , бы-

ло удостоено серебряной медали . Однако в том же году 

у маленького сына художницы обнаруживают туберкулез, 

материнские переживания усиливают ее собственную бо­

лезнь, и Якунчикова-Вебер уезжает в Швейцарию на лече­

ние. Рождение второго ребенка в 1901 r окончательно 
сломило здоровье этой совсем еще молодой женщины. 

В Сен - Бужери, где скончалась Мария Васильевна 

Якунчикова- Вебер , у ее наследника хранятся некоторые 

произведения художницы. 8 



___ _XJX ffeк 
" Шат-Гора ( Эльбрус) . 1884. Мемориальный 

музей -усадьба художника Н. А. Ярошенко, Кисловодск 

ЯРОШЕНКО Николай Аnек· 
сандрОВИЧ (Полтава, 1846- Кис­

ловодск, 1898) - живописец, мастер 

бытового жанра и портретист 

Родился в семье кадрового офицера 

и пошел по стопам отца: учился в кадет­

ском корпусе, артиллерийском учили­

ще и Михайловской артиллерийской 

академии. Блестяще завершив учебу 

(1870), Ярошенко почти четверть века 
прослужил как военный инженер на па­

тронном заводе в Петербурге и вышел 

в отставку ( 1892) в чине генерал-майо­

ра. Еще в годы получения военного об­

разования он начал серьезно зани ­

маться живописью , обучаясь у художни­

ка А. М. Волкова. в вечерних классах 

Рисовальной школы Общества поощ­

рения художников, а с 1867 г - в каче­

стве вольнослушателя петербургской 

Академии художеств. В 1875 г Яро­

шенко вступил в Товарищество пере­

движных художественных выставок. был 

избран в правление, а после смерти 

И. Н. Крамского ( 1887) стал факти ­

ческим руководителем Товарищества. 

М. В. Нестеров вспоминал о Ярошенко, 

которого в художественных кругах на­

зывали «Совестью передвижничества»: 

художественный музей, Иваново 

А Студент. 1881. Государственная 
Третьяковская zалерея, Москва 

" Кочегар. 1878. Государственная 
Третьяковская zалерея , Москва 

..... Портрет актрисы П. А. Стрепетовой. 
1884. Государственная 
Третья ковская zалерея, Москва 

------- -----

«IОЛОС его звучит на собраниях. и его 

слушаю~: как привыкли слушать Крам­

ского. Ярошенко был скромен. требо­

вателен к себе, сдержан и в то же время 

тверд». Очень точная характеристика 

русского интеллигента. 

Ярошенко принесли известность 

две картины 1878 г - «Кочегар» и «За­

ключенный». Они явились откликом на 

важные события общественной жизни 



венная Третья­

ковская zалерея, 

Москва 

" Курсистка. 
1880. Государст­
венный Русский 

музей, Санкт­

Петербурz 

России и привнесли в русское искус­

ство новые образы. Полотно «Коче­

гар" - первое изображение заводско­

го рабочего пореформенной России. 

Герой картины, которого зритель видит 

в минуту короткого отдыха, предстает не 

жертвой тяжелого труда. а в качестве 

могучей социальной силы. Заключенно­

го , представителя народнического дви­

жения , художник писал со своего друга 



Х!Хf!ск 

писателя-демократа Г. И . Успенского . 

Мы смотрим на героя со спины , его ли­

цо обращено к окну, к свету, к будущему 

Близкое к этой картине по настроению 

полотно «Студент» ( 1881) вызывает 
в памяти образы произведений Турге­

нева, Достоевского , Чернышевского. 

Ощущением полноты жизни и романти­

ческой веры в будущее прон~зана кар­

тина «Курсистка» ( 1889). 
Кисти Ярошенко принадлежит целая 

портретная галерея представителей 

русской культуры - художников , писа­

телей , ученых : И . Н . Крамского , Н . Н . Ге , 

.6. На качелях. 1888. Государственный 
Русский А<узей, Санкт-Петербурz 

11> Автопортрет. 1895. Государственный 
Русский музей. Санкт-Петербурz 

Г. И . Успенского , М . Е . Салтыкова-Ще­

дрина , В . Г. Короленко, Д. И. Менделе­

ева и др . По воспоминаниям жены жи­

вописца , Ярошенко «Не мог писать лиц, 

которые никакого духовного интереса 

не представляли" . К тому же все эти 

люди были духовно близки художнику 

Особое место среди произведений 

Ярошенко занимает «Портрет актрисы 

П А. Стрепетовой" (1884). Близкая по­

друга жены художника, Стрепетова час­

то бывала в доме Ярошенко . а они не 

пропускали ни одного нового спектакля 

с ее участием. В портрете нет даже на­

мека на артистическую деятельность 

модели, но кажется , что эта простая рус­

ская женщина вобрала в себя черты сы­

гранных ею героинь А. Н. Островского . 

Среди жанровых картин Ярошенко 

наиболее известно полотно «Всюду 

жизнь» ( 1888), написанное под влияни­
ем рассказа Л. Н. Толстого «Чем люди 

живы». Художник не просто запечатлел 



<11 Портрет художника Н. Н . Ге . 1890. 
Государственный Русский музей, 

Санкт-Петербур~ 

светлый миг в жизни заключенных, кор­

_мящих голубей через забранное ре­

шеткой окно арестантского вагона. Он 

наделил свою работу религиозно-фи­

лософским смыслом, избрав и распо­

ложив персонажей определенным об­

разом . Мать с ребенком , тянущим ручку 

к голубям , собравшиеся вокруг нее 

крестьянин , рабочий и солдат; безус­

ловно , написаны под впечатлением 

библейских сюжетов. Очень лирична 

картина Ярошенко «На качелях» ( 1888), 
яркая , радостная , светлая по настрое­

нию. Качели уносят влюбленную пароч­

ку - кавалера в военной форме и луз­

гающую семечки простушку - к белым 

облакам под ярко-голубыми небесами. 

Художник явно любуется своими героя­

ми , хотя слегка посмеивается над ними . 

И , конечно же , он желает им счастья. 

В конце жизни художник немало вре­

мени провел на Урале . Он искал прото­

типы для задуманной картины из жизни 

уральского рабочего люда. Однако ско­

ропостижная кончина помешала Нико­

лаю Александровичу Ярошенко осуще­

ствить новый творческий замысел . 8 

Энц 

ский хор. 

Спевка. 1894. 

Государст­

венный Рус-

ловьева. 1895. 
Г осударствен­

ная Третья­

ковская zале­

рея , Москва 
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